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Vestimenta del siglo xix

LAS FUENTES PARA EL ESTUDIO DEL TRAJE DECIMONONICO. Revistas: Ya lo hemos dicho: la moda contemporanea es la inica que posee un auténtico “narrador”: la revista de moda. A través de ella podemos conocer mes a mes innovaciones del vestido. En el siglo XIX la mayoria de los grabados se realizan a partir de vestidos previamente
elaborados; no se trataba de veleidades de disefiadores sino de trajes realmente confeccionados que los grabadores parisinos ofertaban al mundo elegante para que los reprodujeran, de manera que adquirian el valor incuestionable de prototipos del vestir. Su efectividad la comprobamos al cotejar grabados y fuentes del traje real como los retratos
naturalistas al dleo o la fotografia. Retratos: Comparativamente, los retratos nos ofrecen menos informacién que los grabados. Nos proporcionan una idea mas exacta sobre el color de los vestidos (en los grabados a color se empleaban tintes estandarizados) y sobre el aspecto del traje en su portador, pero el noventa por ciento de los retratos solo
reproducen el traje “de sociedad”: caballeros con fraques y mujeres con espumosos vestidos de baile. Al precio de los retratos en el siglo XIX nos parece 16gico que nuestros antepasados se inmortalizaran endomingados y de gala, pero este hecho constituye una mala noticia para los historiadores de la moda. Archivos y otras fuentes: Frente a los
grabados y las descripciones de trajes de las revistas, las fuentes literarias, imprescindibles en el estudio del traje moderno, debemos considerarlas secundarias para conocer el traje contemporaneo. Una sola revista de moda ofrece mas informacién sobre el vestido que un centenar de documentos notariales y que una docena de novelas
costumbristas. Mencion aparte merecen las facturas del Archivo del Palacio Real, minuciosamente desglosadas. Pablo Pena: El traje romantico. ;{De qué manera se conocia la evolucion de la moda antes de la aparicion de las revistas? MUSEO DEL TRAJE. Centro de Investigacion del Patrimonio Etnolégico. Fotégrafos del MUSEO DEL TRAJE CIPE. Con
permiso del Museo. (1). Existe documentacion del s. XVIII, aunque parca, en las que se puede comprobar como la reina y las infantas escribian a los comisionistas para hacer sus pedidos de ropa siguiendo los dictados de Paris y acordes con las ultimas novedades. Al principio la moda se conocia por los grabados en los que los personajes importantes
aparecian vestidos seguin la moda del momento. En el reinado de Luis XIV se fundo6 el Mercure Galant con figurines y comentarios de la moda. Tuvo una vida corta (siete afios) pero fue el punto de arranque para la aparicién de las revistas de moda a mediados del s. XVIII en distintos paises tales como Inglaterra, Alemania, Italia y Holanda, ademas de
Francia como es obvio. En Espafia habrd que esperar a mediados del siglo XIX motivado por dos razones: porque el trono estaba ocupado por una mujer, Isabel II, y porque la educacién iba cobrando importancia aunque todavia con timidez. Las mufiecas de la moda: la Gran Pandora y la Pequefna Pandora: habian iniciado sus viajes a mediados del s.
XVIII entre Paris y Londres visitando las cortes europeas. Se sabe que en 1.763 se hizo una peticién a Paris para que vinieran a la corte espanola, siendo mas que posible que se cursara esta peticion en anos sucesivos. Pasalodos Salgado, Mercedes: El traje como reflejo de lo femenino. Evolucién y significado. Madrid 1.898-1.915. Madrid: Universidad
Complutense, 2.004. Las muiiecas Pandora fueron unas pequeias modelos vestidas a la moda y cuyos destinatarios eran grupos reducidos y selectos de aristocratas. En el siglo XIX se siguieron usando, pero con menos frecuencia, ya que las revistas de moda se convierten en las transmisoras del arte del vestir. La moda se universaliza y
progresivamente se internacionaliza. A ello contribuy6 la ampliacion de los canales de comunicacién y difusion. Para el desarrollo y evolucién de la moda fue determinante el nacimiento de publicaciones periddicas, singularmente femeninas, destinadas a un publico letrado que, si bien reducido en sus inicios, fue creciendo. Ademas no hay que
olvidarse del factor pedagodgico que tuvieron las ilustraciones y dibujos que acompanaban a muchas de las crénicas que facilitaban la realizacién de prendas en las casas o en talleres modestos. MUSEO DEL TRAJE. Centro de Investigacion del Patrimonio Etnoldgico. Fotégrafos del MUSEO DEL TRAJE CIPE. Con permiso del Museo. (2). «Por la tarde,
desfile de maniquies en casa de un conocido modista; luego, encantadoras visiones de marionetas en el teatro «dei Piccoli», que tenemos la buena fortuna de admirar en Madrid, y como consecuencia de ambas cosas, asociar unas y otras con sus antecesoras las dos mufiecas parisienses que hace unos cientos de afios recorrian las Cortes de Europa en
embajadoras de la moda. Segun las autoridades en la materia, la cualidad psicoldgica de ese producto esencialmente moderno consiste en velar el resplandor de su propia personalidad, a fin de que todos los ojos queden enfocados en la belleza de su vestido y terminen por considerarlas como simples autématas. Y asi fueron en sus origenes: dos
munecas creadas por orden de la déspota y emperifollada Catalina de Médicis. Demasiado autdcrata e imperativa para rebajar su dignidad a discutir con modistas trivialidades de adornos y hechuras (aunque intimamente les diese gran importancia, ideé el que le presentasen los vestidos sobre dos muiecas, que fueron oficialmente bautizadas con el
nombre de la Gran Pandora y la Pequeiia Pandora: la «grande» para lucir trajes, mantos y sombreros, y la pequeia, destinada a la méas intima exhibicién de ropa interior. De este modo podia demostrar majestuosamente su real aprobacién o desagrado con una palabra, un sencillo gesto de la mano, y tener la satisfaccién de saber que mientras cientos
de hugonotes morian degollados a su alrededor por mandato suyo ella por lo menos estaba vestida a la tltima moda parisina. Tanto éxito tuvo esta innovacién, que la ingeniosa modista de su majestad empezd a enviar esta pareja de muinecas a todas las cortes europeas, menos a Espafia porque en aquella época Madrid tenia su moda propia,
infinitamente mas elegante que la francesa, a juzgar por los cuadros legados por los grandes maestros... Antes de dejarlas partir, Paris daba una gran recepcion en su honor, a fin de que sus «toilettes» pudiesen ser admiradas por las elegantes, y tras una despedida espectacular, marchaban convertidas en embajadoras de la moda, provistas de una
escolta para guardarlas con tanto celo como a grandes secretos de Estado. En tiempos de guerra, la Gran y la Pequefia Pandora tenian salvoconducto especial para cruzar las fronteras, ain en momentos en que hasta a las ratas estaba prohibido hacerlo. MUSEO DEL TRAJE. Centro de Investigacién del Patrimonio Etnoldgico. Fotégrafos del MUSEO
DEL TRAJE CIPE. Con permiso del Museo. (3). Todo lo cual nos demuestra, queridas lectoras, el genio del comercio y de la propaganda de los franceses, y como mientras los espanoles dejaban derrumbarse los telares de Segovia y Béjar, sin rivales en el mundo; las sederia de Valencia, la industria azabachera de Santiago de Compostela y la de
agremanes madrilefios; ellos laboraban por la supremacia de la moda y cuanto a ella concierne, que hoy gozan, y cuya preponderancia tratan de arrebatarles en guerancia [sic] en guerra sorda y tenaz, hace unos pocos afos.» Maria de Munarriz in La Voz (Madrid). 13/6/1.935. Munarriz, segin hemos visto, afirma que las Pandoras no entraron en
Esparia, pero si tenemos en cuenta que en 1.763 se pidié a Paris que viniesen las dos muiecas a la corte espafiola y es practicamente seguro que se repitié esta llegada en afios posteriores, Munarriz no estd en lo cierto ain cuando dice que la moda de Espana superaba a la francesa. Se contradice ella misma puesto que manifiesta que se
desplomaron los telares segovianos, las sederias valencianas, el azabache compostelano y los agremanes de Madrid pero describe bien a las dos Pandoras. Se sabe que gozaban de inmunidad diplomatica y que las cortes y los aristécratas allegados a las mismas esperaban con anhelo su llegada para estar al tanto de las dltimas novedades. (1)
ca.1.750-1.800 Talla policromada con facciones pintadas, ojos de vidrio, pelo rubio recogido con una diadema rosa, brazos y piernas articulados, y vestida con traje de seda brochada policromada que dibuja motivos florales. Viste ropa interior y zapatos beige. Al = 47 cm. Esta imagen vestidera del siglo XVIII es un claro ejemplo de cémo las imagenes
religiosas fueron ataviadas a las modas del momento en que fueron realizadas. Esta practica, que alcanzé en Espana su maximo auge en el siglo XVII y se continud en los siglos posteriores, fue un excelente medio de difusién de la moda, que llegaba a todos los estamentos sociales. MT000930. (2) ca.1.850-1.858. 850-1858 Muifieca con cara de biscuit
pintada y cuerpo de piel con relleno y cosida. Viste traje de calle, de seda, de cuerpo entallado y falda larga con tres volantes rematados con aplicacién de pasamaneria. Se acompafia de una manteleta de encaje y capota. Al = 33 cm. Sigue las pautas de la moda de tiempos de Isabel II, que se caracteriza, en los afios sefialados, por las faldas con
volumen y en este caso adornadas con volantes, que tuvieron un gran éxito entre 1.850 y 1.854. Lleva ropa interior de algodén. Lo mas significativo es el pantaldon largo, que con los anos se irdn acortando. MT000931. Fashion doll with accessories. 1.755-1.760. Reino Unido. V & A. T.90 to V-1980. © Victoria and Albert Museum, London. (3) ca.1.800-
1.850. Muneco con la cabeza, manos y piernas de barro esmaltado y pintado. Va vestido con un traje a la francesa de terciopelo color marrén. La casaca esta decorada con un bordado de tema floral. La chupa, de seda, cierra en el delantero con botones forrados en la misma tela y bordados. Complementan el traje una corbata de encaje de bolillos y
unas medias de seda. Los zapatos, negros de seda. Al = 16 cm. La perfecta relaciéon que a lo largo de la historia se ha dado entre la moda y la mufieca como medio de difusién alcanzé su maximo esplendor en el siglo XVIII con las mufiecas francesas conocidas internacionalmente como «Pandora». Con la misma finalidad, y con caracter didactico, los
munecos denominados «mufieco maniqui» han seguido desempenando este papel hasta la actualidad. Este muneco ataviado, con fiel reproduccién de las hechuras, a la moda francesa de la segunda mitad del siglo XVIII responde a esa tipologia, en la que prima la articulacién del cuerpo a la reproduccion correcta de la anatomia. MT000932. Esta
descripcion es la que proporciona el propio Museo del Traje CIPE ETAPAS DE LA MODA DESDE 1.800 a 1.914: La siguiente clasificaciéon se encuentra en La Moda en el siglo XIX: Catdlogo de la exposicion de indumentaria del siglo XIX que se celebr6 en Sevilla en colaboracion con el Museo del Traje del 25 de octubre de 2.007 al 8 de enero de
2.008. Sevilla: Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 2007 y fue dada por M2 de las Nieves Concepcién Alvarez Moro, Doctora en Historia del Arte. *** La moda imperio (1.800-1.819). Aparte de marcar un cambio radical en la indumentaria femenina respecto al siglo anterior, se caracteriza por vestidos de lineas sencillas que fueron impuestos por
la moda francesa, con talles cortados debajo del pecho y elaborados especialmente con finas muselinas de tonos naturales. Son trajes de inspiracion clasica que conviven en Espana con la moda castiza por excelencia, el traje de maja. *** La moda roméantica (1.820-1.870). En estos cincuenta anos, la moda cambia paulatinamente desde los tejidos,
estampados y adornos, hasta la evolucién de la silueta gracias al uso de las prendas interiores: el corsé y la crinolina o el mirilaque, que estructuraran el traje romdantico de cintura muy estrecha, hombros caidos y falda voluminosa. *** Polisén (1.870-1.890). Esta prenda interior acapara la atencion de la moda en estas dos décadas, consiguiendo dar
forma y volumen especialmente en la parte trasera del vestido de la mujer. Durante esta época, las modistas empiezan a tener un papel relevante en la moda. Pandora, Fashionable dressed doll. Hecha en 1.835 en Alemania. V & A. T.235-1918. © Victoria and Albert Museum, London. ** Modernismo (1.890-1.914). Se caracteriza por la aparicién de

nuevos estilos y formas que van desde la inspiracién del Renacimiento hasta el triunfo de la linea sinuosa caracteristica de 1.900. **ik Hn Moda: una historia desde el siglo XVIII al siglo XX. Tomo I: siglo XVIII y siglo XIX (La coleccién del Instituto de la
Indumentaria de Kioto y firmado por Miki Iwagsmi del Sugino Fashion College encontramos la siguientes etapas: *** El estilo imperio y la indumentaria de la Corte. *** El estilo roméntico. *** El estilo mirinaque. *** El estilo polisén. *** La silueta en forma de “S”.
** xxxkk JTames Laver en su Breve Historia del Traje y la Moda divide el siglo XIX en dos mitades: *** De 1.800 a 1.850. *** De 1.850 a 1.900. ** ek Me voy a

cefiir a las dos primeras aunque a primera vista se aprecian algunas diferencias que, una vez leidas con detenimiento, no son tantas. Dado que estamos hablando del mundo de la escala 1/12 las ilustraciones de esta escala seran en su mayoria de Maria José Santos ( que me las ha cedido gentilmente para su publicacién. El éxito del miniaturismo, no
me cansaré de decirlo, estd en la reproduccion fiel de la realidad y en la carencia de anacronismos. Moda imperio (1.800-1.819) Maria Antonieta luciendo la polémica “robe chemise” hecha por Rose Bertin por Elisabeth Vigée-Lebrun. Museo de Versalles. 1.783 La indumentaria femenina a comienzos del siglo XIX se caracteriza por ser poca y ligera,
como si estuviera disefiada para climas tropicales. Tanto en Francia como en Inglaterra, baluartes de la moda, el vestido en cuanto a su forma parecia una especie de camisén que llegaba a los tobillos. Recibe el nombre de camisero o camisa por su similitud con la camisola de ropa interior. El prototipo de este tipo de indumentaria, que ademas da
nombre a este vestido, lo lucié Maria Antonieta, de ahi que se le conozca también como chemise & la reine. Se identifica ficilmente observando el retrato que le hizo Madame Vigée-Lebrun y supone un marcado contraste con los vestidos de la era anterior. Las sefnoras los llevaban de algodén blanco fino casi transparente de linea tubular. El vestido
cubria el cuerpo pero no moldeaba la figura. Se dejan a un lado transitoriamente el corsé y el guardainfante. Los escotes eran muy pronunciados. Las gorgueras (adorno del cuello hecho de lienzo plegado y alechugado) vuelven a estar de moda y el echarpe se convierte en una pieza muy del gusto de las damas. En el uso del echarpe tuvo mucho que
ver el hecho de que estos vestidos no fuesen aptos para el frio invierno europeo; esta misma razén favorecioé el empleo de los chales de cachemira que abrigaban y adornaban a la vez. Otras prendas inglesas como el spencer o bolero y el redingote ayudaban también a protegerse de los rigores del invierno. Coronacién de la Emperatriz Josefina.
Detalle del traje. Pintado por Jacques-Louis David. 1.807. Museo del Louvre, Paris. Ademads, a comienzos del siglo XIX los vestidos de corte imperio de muselina facilitaron la proliferacién de un buen nimero de enfermedades y muertes por constipados, influenza, pulmonias, neumonias, bronquitis, etc. ya que apenas preservaban del frio. A las
enfermedades contraidas por esta causa se las denominé genéricamente «males de la muselina.» Los enormes escotes de finales de siglo XIX trajeron como consecuencia légica que se repitiera el sinsentido de los comienzos de la centuria provocando la repeticion de signos, sintomas y enfermedades por lo que los médicos recomendaron que no se
usaran escotes pronunciados ante el riesgo que entrafiaba para la salubridad femenina, en especial para las damas de condicién fragil. La opinién médica se entiende como higiene personal porque no se llegé a imponer ninguna medida profilactica de caracter obligatorio. La centuria decimononica asisti6 a diversos brotes de influenza y por eso, con
la mentalidad de hoy, no es entendible que las damas se expusieran a los rigores del invierno de manera temeraria e irracional con el tinico propdsito de estar bellas. «Jamas veo a una senorita delicada vestida ligeramente de muselina en medio del invierno sin estremecerme del peligro a que esta expuesta. jCuantas victimas se ven cada ano entre las
clases distinguidas que pagan con su vida una imprudencia de esta naturaleza!» MUSEO DEL TRAJE. Centro de Investigacién del Patrimonio Etnoldgico. 1.800 - 1.810. Fotografia de Juan Carlos Rico. Con permiso del Museo. Semanario de agricultura y artes dirigido a los parrocos del jueves 18 de noviembre de 1.802. La Vizcondesa de Castelfido,
toda una experta en modas, no dejo el siguiente texto, escrito en 1.898 que afianza lo que decimos: “Este invierno, himedo mas bien que frio, con su séquito de resfriados, de influenza y de bronquitis, ha puesto sobre el tapete todas las cuestiones de higiene preservativa. Muchos médicos, y de los mas famosos, hacen en este momento una guerra
declarada al vestido escotado, al cual hacen responsable - en la estacion invernal, se entiende - de una multitud de enfermedades. Es indudable que no hay que pensar en proscribir este gracioso delincuente: pero quizas se podra hacer su uso menos frecuente, y sobre todo menos general. Las sefnoras delicadas, para quienes el mas leve resfriado
puede ser peligroso, deberian renunciar al escote casi completamente. Por lo demas, las personas cuya autoridad en materia de elegancia es indiscutible dan ejemplo. La Duquesa de Doudeauville, que ha fallecido hace pocos dias, no llevaba vestidos escotados de varios afios a esta parte; Mme. Jules Porgés se presenté a menudo, en la estacion tltima,
con vestido alto, y podria multiplicar las citas. Hay que afiadir que las modistas, por medio de combinaciones de telas y de corte, han llegado a producir efectos de una gracia particular, aun para el empleo de las joyas. Las perlas especialmente se armonizan de una manera admirable con los cuerpos altos, y no tienen el inconveniente de hacer que
aparezca menos blanco el cutis mas alabastrino. Por otra parte, para las sefloras de cierta edad el vestido escotado me parece superfluo desde el punto de vista de la higiene, sus inconvenientes son innegables, y en los que respecta a la estética sus desventajas saltan a la vista de todos para que sea necesario insistir. La salud es, en efecto, para todos
la preocupaciéon del momento.” Vizcondesa de Castelfido in La Moda elegante. 22 de marzo de 1.898. Afio LVII, nimero 11. La expediciéon de Napoleén a Egipto en 1.799 trajo aires de orientalismo y es por eso que los turbantes también se pusieron de moda, moda que continu6 unos afos mas: “Los turbantes se hacen con mucha frecuencia de colores
fuertes, afiadiendo el oro, la plata o el acero segun indique el buen gusto, y para toda ceremonia se agregan los brillantes. Los mds se enriquecen con un plumero blanco bien conocido en la corte y que en francés se llama esprit.” Periédico de las damas. Madrid, Imprenta Calle de la Greda, 1.822. Numero 5. “Los turbantes son todavia el adorno maés
favorito; y es regular que mientras dure el invierno, se mantenga esta moda; pues es propia de la estacion, y nada es méas bonito que un turbante bien puesto, bien sea para el teatro, o bien para la tertulia y para el baile, y atin para las sefioras que no bailan. Ademas, se varian tanto sus hechuras, que no es facil se hagan comunes.” Periédico de las
damas. Madrid, Imprenta Calle de la Greda, 1.822. Numero 8. En un principio los chales procedian de la regién india de Cachemira pero ante el conflicto bélico con Inglaterra los franceses optaron por fabricarlos ellos mismos para abaratar asi su coste. Su valor era tan desorbitado que quedaban registrados en los testamentos y en los ajuares. Los
chales de cachemira alcanzaron gran popularidad y por eso se abrieron industrias en Francia e Inglaterra sobre 1.840. En Lyon se fabricaban articulos de lujo y en Paisley (Escocia) salian mas ajustados de precio por tratarse de imitaciones. La palabra Paysley se popularizé convirtiéndose en sinénimo de dibujos conicos relacionados con los articulos
de cachemira. La moda de los chales de cachemira se mantuvo hasta el Segundo Imperio cuando se impuso una versién méas grande que acompafiaba a los mirinaques. Evidentemente este cambio afecté enormemente a las industrias productoras. MUSEO DEL TRAJE. Centro de Investigacién del Patrimonio Etnolégico. Fotégrafos del MUSEO DEL
TRAJE CIPE. ca. 1.800 - 1.810. Con permiso del Museo. Napoleon fue muy consciente de la importancia de la ropa como instrumento politico. Dicté un decreto imperial en virtud del cual hombres y mujeres debian vestir seda en los actos oficiales. El vestido de la coronacion de Josefina nos muestra el tipico estilo cortesano del Imperio. A raiz de la
Guerra de la Independencia Espafiola se produce un marcado interés por Espaiia y es asi que nace el estilo espafiol. La Paz de Amiens que puso freno a las hostilidades franco-inglesas durd poco y nuevamente los dos paises se separaron por doce afios. Las francesas seguian vistiendo de blanco pero la falda ya no era recta. Se curvaba ligeramente en
el borde. No tardarian las damas inglesas en adoptar los gustos franceses. Todo lo contrario ocurriria en el caso de los hombres que se aceptaron el traje inglés como norma. Los sastres ingleses trabajaban el velarte de tela (R.A.E. Velarte: paio enfurtido y lustroso, de color negro, que servia para capas, sayos y otras prendas exteriores de abrigo),
tela que se modelaba y estiraba en torno al cuerpo. Es precisamente en ese efecto ajustado donde estuvo la esencia del Dandismo. George Brummel, Beau Brummell o «el bello Brummell», el arbitro de la moda en la Inglaterra de la Regencia y amigo del principe Regente que subio al trono en 1.820 como Jorge IV, se enorgullecia de que su ropa no
tuviese ni una arruga y de que sus pantalones se cifiesen a sus piernas como una segunda piel. Al dandi se le conoce por lo ajustado de sus calzones, el corte de su ropa y el arreglo de su corbata. El stock era un cuello ya confeccionado y tieso que se ataba por detrds que imposibilitaba girar la cabeza contribuyendo a enaltecer el aspecto arrogante
del dandi. Usaban el sombrero de copa a cualquier hora del dia pero para la tarde se preferia el bicorne en forma de media luna y dos alas plegadas una contra la otra. Por supuesto, el bastén no podia faltar. Regency couple (1.800 - 1.810) por Maria José Santos. Cedido por la autora © Cuando Brummel se vio obligado huir para escapar de sus
acreedores, los dandis se olvidaron de la sobriedad que le caracterizaba y entonces empezaron las extravagancias como usar corsés para estrechar las cinturas o el abultamiento de los sombreros de copa siendo la parte superior mas ancha que las alas. Las caricaturas no tardarian en hacer su aparicién. En cuanto a los vestidos femeninos la cintura
volvid a su posicién normal con tendencia al estrechamiento con lo cual el corsé volvid a ser fundamental en la indumentaria femenina, incluidas las nifias. Sobre 1.820 las faldas empezaron a ensancharse y las mangas a inflarse. Este ensanchamiento seria paulatino metiendo volantes y otros adornos por abajo. Las mangas se cubrian con otras por
encima de gasa transparente. Los sombreros ahora tendran las alas muy anchas y se adornaran profusamente. A partir de 1.827 acudian con estos sombreros a actos sociales ocasionando molestias a quienes estaban cerca de ellas. Para la sujecién de los mismos se utiliza la “aguja suiza” Descripcion del vestido: “Vestido camisa” y spencer
Neoclasicismo, ca. 1800-1810. Vestido de muselina blanca bordado en seda, con cordoncillo dorado a punto de cadeneta que dibuja motivos florales, y guarnecido con una aplicacién de cinta en raso de seda en color morado con forma romboidal y rectangular. El jubdn, o «spencer», esta confeccionado en sarga de seda en color morado y guarnecido
con una aplicaciéon de cordoncillo de plata y madrofnos. Ambas prendas son un bello ejemplo de la moda de principios del siglo XIX. El «spencer», también llamado jubdn en Espaifia, surgié como prenda de encima del «vestido camisa» posrevolucionario, en el que el talle alto fue el rasgo mas elocuente del cambio de moda». Tomada del Museo del Traje
CIPE. Los spencers eran prendas muy apropiadas cuando se usaban para salir al exterior sobre un vestido ligero. Su corte era semejante al de los vestidos de talle alto sobre los que se ponian. Solian abrirse por delante para dejar ver el vestido. La tela y los adornos se hacian normalmente haciendo juego con el vestido. Durante esta etapa el cuerpo
de los vestidos fue muy corto como corresponde a la moda de talle alto, permitiendo su uso durante el embarazo. La prensa espainola y la moda imperio: Vestido de corte atribuido a Jean-Francois Bony (Givors, 24 febrero 1.754 - Paris, 1.825). Lyon, hacia 1.804-1.810. MT 29754. Musée des Tissus. Lyon. El primer articulo que he encontrado me ha
sorprendido porque es un adelanto de lo que serdn, a grandes trazos, los futuros Museos del Traje. Se trata, por lo que dice el texto, de una traduccion de otra obra que no se especifica. «Atendiendo a la importancia de las modas en la sociedad, deberia construirse un edificio expresamente para conservar en él las dichas modas, del mismo modo que
hay museos de medallas y otras particularidades. Deberia elevarse sobre columnas, cuyos elementos tuvieran una relaciéon correspondiente al fin de la obra... Esta casa habria de estar dividida en dos departamentos para los dos sexos, guarnecidos ambos de estampas que contuviesen una larga explicacién de las modas y sus términos propios,
colocados en los mismos términos que los libros de una biblioteca. Se verian mufiecos sobre pedestales, vestidos exactamente segun las diferentes modas que han estado en uso, y sobre cada pedestal anotado el tiempo puntual en que florecié la tal moda. Por otra parte, todo el que inventase una nueva, llevaria a este almacén publico su modelo, con
un frontispicio en relieve, o pintura de una aventura amorosa o juguetona para atraer mas bien la curiosidad de los espectadores... Y para que todo fuese bien se crearia un guarda-almacén, hombre experto en el arte de adornarse, y este destino pudiera servir para premiar a algin galan, que hubiese disipado todo su caudal en seguir
escrupulosamente las modas. Este jefe habria de depender de otros de mayor graduacion, con el nombre de directores generales, para cuyos empleos se deberian tener presente los que han descubierto hasta ahora un talento particular para las bagatelas. El principal de todos habria de ser un director general con muchos oficiales, hombres de
instruccién en dicho ramo, y sin cuyo pase no se procederia a usar moda alguna.» Correo de las damas o poliantea instructiva, curiosa y agradable de literaturas, letras y artes por E.B.D.B.V.D.B. Cadiz, 1.804? Tomo I. *** «Es verdad que siempre procuramos justificar nuestra sujecion al imperio de la moda, imaginando ciertas ventajas y ciertos
motivos de preferencia en la que seguimos, pero cada vez que viene una nueva moda, tenemos razones no menos fuertes para aprobarla detestando la que ha pasado..... 1.805 -1.810. MET. 44.28.10. La moda altera también los efectos que provienen del clima; los vestidos que nos parecian precisos para libertarnos del frio, los hallamos porque la
moda lo quiere asi de un calor y un peso insoportables, por lo cual no parece que no hay cosa mejor que llevar una ropa ligera en la estaciéon mds rigurosa. También varia la moda nuestras ideas sobre la gracia de las proporciones, pues unas veces alarga y otras encoge la pierna de los hombres, y el talle de las mujeres, una veces manda que se tenga
un cuello muy delgado, y otras lo engruesa con una tela que se oculta hasta la barbilla. En fin, manda a las mujeres que se avergiliencen si un hombre llega a verlas la punta del pie, y otras las obliga a ir medio desnudas.» Memorial literario o Biblioteca periddica de ciencias, literatura y artes. 1.804, Numero 54, pagina 19. *** «L.a moda es un capricho
que tiraniza a los hombres obligando a obrar en todas sus acciones seguin la norma impone: asi vemos que se anda segin moda, se habla a la moda, se viste y se calza a la moda, se come y se bebe a la moda: en fin, todo lo que los hombres hacen es preciso [que] se haga segiin moda; siendo moda, agrada sea tuerto o derecho. Los antiguos espafioles
para agradar a las sefioras mujeres, llevaban aquellas largas perillas y mostachos y se rebajaban el pescuezo diez o doce varas de encaje, y ellas los cautivaban con aquella gran cotilla que llegaba Galeria de trajes del Palacio Pitti. Florencia. 1.810. desde los pies a la cabeza, y tan estirada por la moda, que no debia hacer ninguna arruga, aunque
pusieran su cuerpo como en prensa. Todo esto agradaba en aquel tiempo porque era moda; y por no serlo en el que nos hallamos, desagrada. En su lugar se inventaron otras, y cada dia se estan inventando modas; y siendo constitutivo esencial de la moda, el que se mueva, debemos procurar por todos los medios su pronta noticia. La metrépoli de
Francia es el imperio de las modas. Yo para dicha mia, y la de mis compatriotas, pude haber a las manos un duendecito de quien pude conseguir me hiciese sabedor de las modas que en aquella capital salen a la luz continuamente; y yo como buen ciudadano se las remito a usted con la mayor prontitud, para que de este modo, y por medio de su
periddico, sepan todos lo que a nadie perjudica, pues aquel a quien gusten estos caprichos, los puede poner en practica, y al que no, ese dinero se tendra en la faltriquera. El cimulo de buen gusto y exactitud es un petimetre, aunque tenga cuarenta y cinco afos, es vestirse a la inocencia. Para esto se corta el cabello a la inocencia, y los zapatos
cortados a la inocencia, la dificultad estd en ponerse el talle a la inocencia, lo cual consiste en el modo de atar una franja, que no es otra cosa sino una cinta blanca, atada con descuido, por lo méas delgado del talle. Una doncella que sabe atar bien esta cinta, es impagable, y asi cuando uno se presenta, lo primero que dicen es: sabe vsm vestir a la
inocencia. Un petimetre no puede [estar] en una tertulia sin llevar las faltriqueras llenas de golosinas. Esta es una antigua moda que resucita, y durara ocho dias. No se puede ofrecer a una dama de brio sino pistachos a la fanchon, pastillas galantes, cosas de sorpresa, papelitos con nifierias, confites de la buena aventura, y desayunos del amor. Museo
del Traje. CIPE. Madrid. 1.810. Con permiso del Museo. Los sombreros de picos de los jovenes se han disminuido tres pulgadas por todas partes, y tienen todavia un grandor regular, y ain mads; no se ponen en ellos trencillas anchas, ni botones negros: se usa atar el sombrero con un cordén de oro, medio oscuro y medio brillante, con un botén de lo
mismo. Entre las reformas utiles hechas en los vestidos de moda, se cuenta la disminucion de cuellos, asi por detras como por delante, por atras se evita de este modo la frotaciéon del sombrero con el cuello, muy incdmoda y de un efecto desagradable, y por delante se halla menos hundido hacia las espaldas, y la cabeza mas libre y desahogada. El
cisne ya no es moda: el blanco domina en los sombreros o bonetillos de las mujeres; las cintas del dltimo gusto son aterciopeladas: en ropas de fantasia se gastan cendales ahuecados, colores de amaranto, lilas, rosa, y azul celeste: el cendal blanco o negro y el rasoliso blanco se usan igualmente» Z. in Diario de Madrid del viernes 27 de enero de
1.804. Numero 27. *** «Parece que la sefiora dofia Moda estd consultando con el caballero Capricho, su intimo confidente, alguna variaciéon muy notable en los trajes de las damas, pues contra su costumbre permite hace algin tiempo que dichos trajes de calle y de sala permanezcan in statu quo, en cuanto al corte. A imitacién de las elegantes de
Paris, se ha pensado que es el ultimo punto del gran tono, presentarse con traje, zapatos, abanico todo de un mismo color; es decir, que las damas se quieren convertir en estatuas, cuya observacion deben hacer al elegir el color de su vestido, pues ya se deja conocer que una estatua verde o amarilla, no puede parecer muy hermosa, aun cuando de
tales colores se tifiera la Venus del Tiziano. En los trajes de seda ha autorizado el buen gusto los colores de lila, barquillo, carne, junquillo, y pizarra; cualquiera de estos puede utilizar una dama sin degradar su petimetreria: también le es permitido poner un bordado de oro o plata en los trajes de tul; pero con la advertencia de que ha de ser un
bordado ligero. Las peinetas de diadema siguen en pacifica posesiéon del trono de los peinados, ya solas, o ya acompanadas de cadenitas de oro, perlas, o trencillas de pelo; pero el cabello atado muy alto, y de modo que las puntas vengan formando tirabuzones, a acompafiar el pelo que cae sobre la frente, sujetandolo todo con tres sartas de perlas: es
el peinado que con el nombre de chino, empieza a acreditarse entre las damas del gran tono.» Correo general. Madrid, jueves 1 de septiembre de 1.814. Numero 1. *** Este otro texto se adelanta también a los investigadores de la moda histérica. Todo lo que se dice en él se ajusta a la actualidad: «jCudn interesante no seria un diccionario biografico
de modistas, perfumistas y peluqueros! Museo del Traje. CIPE. 1.815 - 1.819. Como explica el Museo: «El talle alto lo sitiia en las primeras décadas del siglo XIX, pero detalles estructurales, mangas largas, pero mas anchas, y elementos decorativos lo datan en ese periodo de transicién entre los estilos neoclésico y estilo romantico» - Con permiso del
Museo. Sabriamos quién fue ese renombrado Spencer (y no Despenser), [que] ha inmortalizado su nombre en el templo de la moda: conoceriamos el autor del peinado chino, de las pomposas coleretas, de esos velos misteriosos que los antiguos llamaban ingeniosamente nubes tejidas; en fin, la ciencia histérica adquiriria nuevos dominios, y se
levantarian monumentos de gasa, de tul, de levantina a aquellos genios felices, como se han erigido obeliscos de granito a otros que han hecho mas ruido en el mundo.» Croénica cientifica y literaria. Madrid, martes 22 de abril de 1.817. Numero 7. *** «Las elegantes de Paris usan, con profusion los cordones y bellotas de hilo de oro en los sombreros y
tocas: el spencer de ultimo gusto debe estar forrado de pieles de armifio, de marta o chinchilla, un nuevo género de seda, llamado astracdan, es el que mas se emplea en dulletas; los colores de moda se llaman masaca y cocardé. Ha llegado a Paris un libro inglés sobre el modo de hacer el lazo del panuelo del cuello: hay 33 sistemas conocidos para esta
importare operacion: los mas perfectos son los que se llaman a la oriental, de cuello de caballo, a la americana y el bostezo. Ningin miope puede ver bien si su anteojo no estd guarnecido de perlas, de corales o de diamantes: esta no es observacién de los 6pticos, sino de los joyistas. El acero reemplaza al bronce en un sinnimero de muebles y
adornos. Se ha impreso en Paris un elogio de la mantilla espafiola: la mantilla, dice el autor, hace sobresalir la belleza de los ojos, da al rostro una sombra ligera, que lo anima: a veces cayendo con descuido afectado sobre la frente y los ojos, deja ver una boca lindisima. El nimero de peinetas que adorna la cabeza de una petimetra no puede pasar de
siete» Cronica cientifica y literaria. Madrid, 16 de enero de 1.819. Nimero 191. *** «Una dulleta de merinos blanca con cordones de carmesi, colocados como los que usan los hombres en las levitas, es un traje de ultima moda en Paris. El caleidoscopio y el reloj cuelgan de dos cadenas de oro puestas al cuello. El luto de las senoras inglesas es la
mantilla y la basquifia.» Croénica cientifica y literaria. Madrid, 9 de febrero, de 1.819. Numero 195. La Moda Romantica (1.820-1.870). No soy experta en moda pero la l6gica no tiene mdas que un camino. En mi opinién la moda tiene un caracter pendular y ciclico. Si se llevan, por ejemplo, las faldas cortas en una temporada en la siguiente estaran a la
dltima las largas. Es un ejemplo muy burdo pero la moda es asi. Esta circunstancia no es algo privativo de la moda actual pues, por lo que vengo viendo, siempre ha ocurrido asi. A los/las que tengan un bolsillo potente les da igual pero a los que nos vestimos prét-a-porter, que somos la mayoria, nos lo ponen bastante mas dificil. Eso si, volviendo la
vista atras debemos estar agradecidas porque hay miles, millones de criaturas que no les alcanza ni tan siquiera para comer. La mujer romdantica seguia puntualmente estas tres normas conductuales: — Atrofiar su térax con un corsé. — Aprender y practicar multiples técnicas de costura y bordado. — Examinar hasta la saciedad, bien sola, bien
acompafada por su modista, el fruto de su trabajo con la aguja ante el espejo basculante psiqué. La Revolucion Industrial hizo posible el abaratamiento de los tejidos y el incremento de la oferta indumentaria. Es por eso que, siendo todavia el sastre y la modista elementos indispensables para la elaboracion de los trajes, los grandes almacenes se
extendieron tan rapidamente. El traje de sociedad: Tanto comprar, coser, bordar, ver escaparates y probar perseguia un claro objetivo: no pasar desapercibidas y despertar admiracién, ¢y dénde?, pues en los salones de baile y en la Opera. El traje de baile o de sociedad, se convirti6é en el mejor aliado de las damas casaderas. Sedas, muselinas y tules
simbolizan los ideales femeninos de suavidad, dulzura y sensibilidad y... ¢para qué?, lisa y llanamente para conseguir un buen marido a ser posible joven y rico que en muchas ocasiones ni era ni lo uno ni lo otro. La sombrilla, ademas de ser un valioso complemento del vestido, sirvié para proteger el cutis de las damas de los insolentes rayos de sol,
todo lo contrario de lo que le ocurria a la mujer obrera, cuyo cutis se mostraba siempre ajado por la exposicion sin reserva a las inclemencias del tiempo en cualquier estacién y a la que ni se le pasaba por la cabeza tener una. Fue una moda que perduré hasta las primeras décadas del siglo XX. Pena Gonzalez, Pablo. Romanticismo, 1.833-1.868 in Guia
del Museo del Traje. CIPE. Madrid: Ministerio de Cultura, Subdireccién General de Publicaciones, Informacién y Documentacion, 2.010. El ideal femenino roméantico procede del teatro y especialmente de la 6pera. En cuanto a la evolucién del traje femenino el Doctor Pablo Pena distingue cuatro etapas: ** El estilo neomanierista, 1.828-1.836: mangas
muy desarrolladas, grandes sombreros que ceden paso a las capotas roméanicas, peinados de altos monos «a la jirafa» (el cabello se dividia en tres prominencias, una a izquierda, otra a derecha en cada sien y una tercera formando un mofio alto sobre la nuca), mantillas... Las mangas proceden del Cinquecento porque ya se habian estrenado dperas de
corte historicista como Lucrecia Borgia o los Capuletos y Montescos de Bellini. Peinado a la jirafa. Sefiora de Delicado Imaz por Vicente Lopez. (1.771-1.850). Ca. 1.833. Museo del Prado. ** El traje sencillo de hacia 1.840: las mangas se ajustan al brazo y el peinado es ahora de bandods. ** El estilo neorococd, 1.848-1.862: estilo favorito de la
Emperatriz Eugenia. Los escotes se abren formando un tridngulo sobre el térax y las mangas son cortas y desbocadas (a la chinesca, a la Pompadour, o a la pagoda). Las faldas se van engrosando con la introduccién del mirifiaque, llamado en Francia crinolina. Los peinados van con raya al medio pero con adornos muy caracteristicos de ese periodo:
prendidos o arreglos para el cabello, diademas combinadas con encajes, flores, plumas, perlas e hilos de oro. ** El estilo estructuralista, 1.862-1.868: pese a que las faldas han perdido el abombamiento delantero, la dltima falda roméantica es la mas grande de todo el periodo ya presenta un perimetro extraordinario en la base. Los bandés se han
esfumado y se construye como un marco de proporciones regulares para el 6valo del rostro. Pena Gonzalez, Pablo. Indumentaria en Espafia: el periodo isabelino (1.830-1.868) in Indumenta, Museo de Traje, 2.007, n? 0. (1) «Vestido formado por cuerpo y falda en raso de seda en color malva. El cuerpo, armado con ballenas, tiene un amplio escote en
delantero y espalda, y lleva manga corta. La falda, con amplio vuelo en la espalda y con cola, va decorada en la parte posterior con una doble lazada guarnecida con encaje de Chantilly. El amplio escote, la manga corta y la cola de la falda nos informan de la categoria de este vestido, como vestido de baile. Estructuralmente coincide con la tipologia de
vestidos realizados alrededor de 1.870, en los que el rasgo més elocuente es el uso del polisén que enfatiza las nalgas femeninas.» Descripcion tomada del Museo del Traje. El camino hacia la crinolina, rasgos generales: Hacia mediados de la década de 1.820: — Bajan las cinturas altas del estilo imperio. — Vuelven los corsés porque los talles
comienzan a estrecharse. — Se ensanchan las faldas y se acortan ensefiando los tobillos. — Las medias se enriquecen con adornos porque se ven los pies. — Relevancia de la manga de pernil ahuecada desde el hombro al codo. — Escotes pronunciados. — Se llevan bertas y prendas de tipo chal. — Los peinados y sombreros se agrandan para
compensar la amplitud de los escotes. Proliferan los adornos de plumas, pedreria o flores. — La mujer debia tener un aspecto delicado y se admira la palidez. Decae el colorete y algunas senoras beben vinagre para tener el color blanquecino que estd de moda. En la década de 1.830 continua el estilo basico aunque las mangas de pernil se vuelven
mas sencillas. Las cinturas cada vez son mas pequenas y las faldas mas voluminosas. El contorno del vestido se lograba con varias faldas superpuestas lo que debié ser muy molesto para las sefioras porque la movilidad se les hacia bastante dificil. Por si fuera poco las faldas se alargan barriendo el suelo. El afio 1.848 acabd con la derrota de la
izquierda en toda Europa. Para Francia e Inglaterra supuso el triunfo de la burguesia. El golpe de estado de Napoleoén III produjo una cierta intranquilidad pero al final banqueros, industriales y capitalistas terminaron por darle su apoyo. La Gran Exposicién de 1.851 mostré nuevas tecnologias y florecieron los negocios y el comercio. Emile Pingat fue
un creador contemporaneo de Charles F. Worth aunque no consiguié su fama.Vestido de noche de ca. 1.860 en el que se ha inspirado la artesana espanola Maria José Santos y ha logrado una reproduccién magnifica a escala 1/12. MET. C.1.69.33.1a, b. Réplica a escala 1/12 del vestido de noche de 1.860 que se conserva en el MET. Magnifica
reproduccion de M2 J. Santos para el Art Institute of Chicago para una de las habitaciones Thorne donde se encuentra expuesto.© En cuanto al vestido, su peso se hizo insoportable ya que iban afiadiendo cada vez mas volantes de enaguas. En 1.856 se reemplazan por una jaula crinolina, hooped petittcoat o enagua con aros. No era esta la primera vez
que las faldas se sostenian por aros. Antes habian hecho acto de presencia los verdugados isabelinos, los tontillos y los mirifiaques del siglo XVIII pero ahora se trataba de aros de acero flexibles que se podian coser a la enagua o colgarse de la cintura mediante cintas. Con este invento las mujeres podian mover las piernas dentro de la jaula lo que les
debi6 suponer, sin duda, una liberacién. Los caricaturistas encontraron campo abonado con el nuevo invento. Se llevaban pantalones, pantaloons, que terminaban en encaje bajo la crinolina y que se convirtieron en un signo de elegancia. Esta exageracion fue a méas y al final de la década las faldas eran enormes. Dos sefioras no podian pasar a la vez
por la misma puerta ni sentarse juntas en el mismo sofa. Los avances en la industria textil y la maquina de coser tuvieron mucho que ver en la expansion de la crinolina. La industria textil francesa y especialmente el mercado sedero de Lyon se beneficié de la creciente demanda de tejidos. Charles Frederick Worth, padre de la alta costura, necesitd
ingentes cantidades de seda de Lyon para realizar sus creaciones. Otro bello vestido de Emile Pingat (1.820-1.901). Traje de baile ca. 1.864. The Metropolitan Museum of Art, New York, C.1.69.33.12a-c. Una de las mejores explicaciones de la crinolina la ha dado la Doctora Mercedes Pasalodos Salgado, destacada experta en moda espanola; todo lo
que escribe es sinénimo de calidad. Mientras redacto el texto estoy rodeada de anotaciones y fichas que he hecho en la medida que he ido leyendo su extensa bibliografia. Desde aqui mil gracias por su apoyo e interés. Extraordinaria Sissi 1.865. Vestida por Worth. Asi la retraté Winterhalter. Obra de Maria José Santos. Lleva 900 estrellas bordadas.
Foto tomada a la luz de las velas para captar mejor la recreacion. Mobiliario Cristina Noriega. ©. «Las lineas de la moda de mediados del siglo XIX quedaron definidas por el triunfo de la crinolina. De la sencillez de volimenes de comienzos de siglo, persiguiendo las formas clasicas, se pasd, aunque de manera progresiva, a la rotundidad y
barroquismo de la moda roméntica. Rotundidad y barroquismo que se manifestaron en las faldas, cuyas formas acampanadas necesitaron de un ahuecador que mantuviera el peso de las telas, no solo de la falda exterior; sino especialmente de las enaguas De alguna manera la crinolina venia a ser una reinterpretacién del mirifiaque del siglo XVIII, por
ello no debe resultar extrafio que las revistas de moda de la época se refieran a aquella como mirifaque o pannier del siglo XVIII, la crinolina fue modificando su estructura y forma. En un primer momento la falda exterior se sostuvo gracias a una enagua confeccionada en cuya trama se habia insertado pelo de crin, de ahi la derivacién de su nombre.
El segundo paso se dio con el invento de Augusto Parson al presentar una especie de jaula, formada al ensamblar diferentes aros que iban aumentando su didmetro desde la cintura hasta el suelo, al que se dio el nombre de mirifiaque o crinolina. Esta aportacion fue gratamente admitida por las damas, que vieron disminuir considerablemente el peso
que tenian que arrastrar con la enagua tramada de crin. En cuanto a la forma, de una seccion circular entre 1.845 y 1.860 se pasoé al ano siguiente y hasta aproximadamente 1.866 a una crinolina de mayor tamano, cuyo volumen se empezaba a desplazar a la parte posterior, exigiendo la presencia de una cola mas o menos pronunciada. Sin embargo a
pesar de su permanencia, este ahuecador no salié bien parado, si nos atenemos a las caricaturas que rdpidamente empezaron a distribuirse en la prensa. Su forma acampanada fue objeto de burlas, pero, pese a ello su reinado continu6 hasta 1.869, momento en el que fue desterrada por el modisto Worth”. Pasalodos Salgado, Mercedes: “El traje de
baile en la época romantica” in Revista Museo Romantico n? 2, 1.999, pags. 23-30. En América surgié un movimiento que reclamaba ropa mas racional para las mujeres. Mrs. Bloomer llegé a Europa en 1.851 para tratar de convencer a las mujeres de que adoptaran la vestimenta que ella proponia: se trataba de una version simplificada del corpino de
moda y de una falda ancha que llegaba por debajo de las rodillas. Debajo de esta se veian unos pantalones holgados que llegaban al tobillo con un adorno al final. {Menudo alboroto!: jlas mujeres querian llevar los pantalones!. La revista Punch llegé a hablar de una «revolucién sexual:” La mujer sera como el marido, €l tendra que llevar el vestido si no
la obliga a quitarse rapidamente los bloomers. Este movimiento fracaso. Faltaban todavia cincuenta afios para que los bloomers se adoptaran para montar en bicicleta. «El Bloomerismo sigue dando materia para serias y ridiculas discusiones. Las reformadoras predican sin descanso la cruzada contra las faldas, y contintan la obra de la emancipacion
femenina, sin darseles un ardite de las burlas, chistes, satiras y epigramas de que son objeto. Ultimamente, una gran sefora lady W..... alistada en la nueva secta, ha reunido en Londres un meeting del cual por medio de un golpe de Estado se ha constituido presidenta. Milady W..... ha tronado contra la usurpacion secular de la barba, y a pesar de los
clamores e interrupciones poco corteses del auditorio, la oradora protestd contra el impertinente dicho de Moliere: la mujer en mi opinidn, es propiedad del hombre. MUSEO DEL TRAJE. Centro de Investigacion del Patrimonio Etnoldgico. Fotégrafos del MUSEO DEL TRAJE CIPE. Con permiso del Museo. Y concluyd su discurso con el grito de Muerte
a las faldas que es la Marsellesa del Bloomerismo. Pero mientras las adeptas del pantalén se esfuerzan en sublevar a su sexo contra la tirania de las faldas, una conservadora mistriss [sic.] Brougham se declara contenta y satisfecha de ellas, y proclama que el orden esta y estara en las faldas mientras estas no se salgan del orden. Esperamos con
impaciencia el resultado de este conflicto entre el movimiento y la resistencia. En cuanto a nosotras no ocultaremos que, aunque amigas del progreso indefinido, y profesando por consiguiente en lo tocante a modas la maxima de mas inconstantes hoy que ayer, mas inconstantes mafiana que hoy, sin embargo, en achaque de Bloomerismo nuestras
simpatias estan a favor del partido conservador. Y valga la verdad, sefioras: ¢qué motivo hay para renunciar a nuestro traje natural? ¢Acaso las elegantes capotas, las graciosa mantillas, los ricos vestidos de seda, los comodos mantones y chales de cachemira, no hacen resaltar mil veces mas nuestros atractivos, que el pantaldn, el tonelete, la chaqueta
de husar y el sombrero a lo Robin de los Bosques que constituyen el uniforme de esas amazonas alistadas en las banderas bloomeristas?» El Correo de la moda: periédico del bello sexo. Madrid, 1.852. Afo 2, Tomo 1, nimero 5. MUSEO DEL TRAJE. Centro de Investigacién del Patrimonio Etnoldgico. Fotégrafos del MUSEO DEL TRAJE CIPE. Con
permiso del Museo. Descripcion del vestido: «Romanticismo, ca. 1.851-1.855 Vestido formado por cuerpo y falda en nansu de color beige con decoracion estampada de tema floral. El cuerpo es ajustado al torso, y la manga, pagoda con hombrera adornada con dos galones de terciopelo. Lleva una manguilla en batista de algodén con ancha banda de
bordado mecéanico. La falda es larga, con vuelo y fruncida en la cintura. Coincide tipolégicamente con los vestidos en uso en la década de los cincuenta, en la que el mirifiaque, encargado de ahuecar las faldas femeninas, proporciona en este momento una silueta de cipula a la falda». Tomada del Museo del Traje CIPE. La prensa espaifiola y la
crinolina. «Aqui es la ocasién de decir algo sobre esa mania indiscreta y de mal tono de aumentar cada dia mas los ahuecadores de la falda: no bastando ya la crinolina, se apela a las ballenas y a otras armaduras que no queremos nombrar, y que hacen parecer a una mujer un tonel andando. Protestamos en nombre del buen gusto contra esta
exageracioén ridicula de la Moda, de un efecto tan desgraciado. Tanto como favorece la armadura de una enagua de tela a propésito y bien almidonada, que se ajuste a los movimientos del cuerpo y a las ondulaciones de la falda, perjudican aquellas extravagancias que se despegan con un aspecto enteramente contrario a lo natural. Una dama es
ayudada a vestirse porque sola no puede. Foto tomada de internet. Nada hay tan elegante en una sefiora como el saber conservar su vestido sin ajarse ni arrugarse. Recordamos a una dama, muy conocida en la corte de Francia, que se distinguia por su vestir irreprochable, y ain hemos oido hablar del medio que ponia en uso para entrar en un salén
tan fresca en su toilette como al salir de su casa: rogaba a su esposo no la acompafiase en estas ocasiones , y al entrar en el carruaje se ponia arrodillada entre los dos asientos, dejando descansar su falda sobre ellos, y asi la conservaba sin el mas ligero pliegue». Aurora Pérez Mirén in Album de sefioritas y correo de la moda: periédico de literatura,
educacién, musica, teatros y modas. Madrid: Imprenta de M. Campo-Redondo y S. Aguiar, 1.856. Afio VI, n? 175. *** «A proposito de ellos cuenta la crénica de los salones una aventura picante, porque este es el nombre que le conviene, y que hemos creido divertird a nuestras lectoras. Traje de la coronacién de Sissi como reina de Hungria. Obra de
Worth. 1.867. Artista Maria José Santos. © Es el caso, que en un wals [sic] se le rompid a una seflorita uno de estos aros, cuya punta, traspasando su vestido de tul, vino a ensartar a su pareja por los faldones del frac, quedando el infeliz colgado como un pollo a la broche, es decir, en el asador. Con una enagua que ahueque lo regular no hay
esposicion [sic] a estos percances, porque la gracia no necesita encerrarse en una coraza, ni dice bien a Venus la armadura de Marte. No nos cansaremos de condenar ciertas exageraciones [sic] que nos ponen en ridiculo, porque nada hay tan gracioso como la sencillez. Por eso las nifias tienen tanto atractivo, porque se visten generalmente sin
pretensiones”. Aurora Pérez Mirén in Album de sefioritas y correo de la moda: periédico de literatura, educacién, musica, teatros y modas. Madrid: Imprenta de M. Campo-Redondo y S. Aguiar, 1.856. Afio VI, n? 189. *** Fabuloso traje de Worth & Bobergh. Museo de la Moda (Santiago de Chile), 1.867-1.870. Con licencia del Museo. Vista frontal
Fabuloso traje de Worth & Bobergh. Museo de la Moda (Santiago de Chile), 1.867-1.870. Con licencia del Museo. Vista posterior. Serena vestida con una réplica de un modelo de 1.869. Maria José Santos. ©. Serena. Maria José Santos. ©. Vestido de Madame Vignon, 1.869 - 1.870. Posiblemente tefiido con uno de los nuevos colorantes sintéticos
producidos desde finales de 1.850 en adelante aunque los tonos intensos también podian crearse utilizando tintes naturales. V & A. Museum no. T.118-1979. © Victoria and Albert Museum, London. Vestido de Madame Vignon, 1.869 - 1.870. V & A. Museum no T.118-1979. Detalle posterior. © Victoria and Albert Museum, London. «Como lo
extremos se tocan casi siempre, a la balumba ilimitada, siguié una llaneza ridicula: asi sucedié en 1.340, 1.500, 1.720 y 1.800. Siguiendo esta inevitable ley de revoluciones, la crinolina ha inaugurado otra fase de su existencia: una nueva era luce para ella, y su imperio promete dilatarse a pesar de las mordaces criticas y de rechiflas impertinentes.
Madres, doncellas, seguid desesperando a maridos y a amantes, enriqueciendo a vuestras modistas: al fin y al cabo sois consecuentes con el siglo: siglo de apariencias, vuestros trajes no podian ser otra cosa.» J.P. in El Museo Universal. Madrid, 1.857. Afio I, nimero 24. *** «Una sefiora distinguida de Chausée-d’Antin se ha declarado hace dias
enemiga de la crinolina. Esta sefiora que pertenece al mundo mas elegante de Paris, antes de abrir los salones a las reuniones de invierno que todos los afios acostumbra a dar, ha imaginado una estratagema para conquistar la fortaleza de Troya de que hablo mas arriba. Ha estrechado las puertas de sus salones a fin de que no puedan penetrar las
crinolinas exageradas.» N. Garcia Sierra in La Esperanza. 6/1/1.858, pagina 3. *** «El dia 26 de julio desembarcé en Sinnagawa el cénsul general de Inglaterra en el Japon, Mr. Allcock siendo saludado con trece canonazos. Le acompailaba su sefiora, sus dos nifios, un secretario y un intérprete. Mad. Allcock fue, sobre todo, objeto de curiosidad de los
japoneses. Era la primera sefiora europea que habia pisado el suelo de Jeddo. Los japoneses no podian dejar de contemplar su sombrero elegantisimo y su crinolina o mirifiaque sobremanera ahuecado. Poco galantes pero curiosos en extremo, se acercaban a mirarla hasta justo la nariz, y habiendo tenido la indiscreciéon de ajarla un tanto el vestido,
tuvo que hacerse respetar ddndoles con la sombrilla en la cabeza. Esta sefiora, cuyo traje europeo ha llamado tanto la atencién de los japoneses, ya habia vivido en Cantén.« N. Garcia Sierra in La Esperanza, 22 de noviembre de 1.859. Numero 4.633. *** La crinolina no pas6 desapercibida. Mientras existié encontré defensores y detractores pero
nunca dejé a la prensa indiferente, bien es cierto que la proteccién le vino de la mano de algunas articulistas de moda, que no de todas: «En un periddico de Paris leemos dos interesantes noticias, una que llenara de consternaciéon a nuestras jévenes a la moda, y otra que va a resolver para ellas la cuadratura del circulo. La primera es que en la capital
de Francia ha caido en desuso el miriflaque, y que empieza ya a suprimirse por inconvenientes de estorbo y otras frioleras; y la segunda que va a ser inmediatamente sustituido con otro aparato que ha inventado Mr. Huecondain. Este aparato coincide con una enagua que bajard poco mas de la rodilla, provista de un tubo muy fino que llegara al pecho
a la altura del descote [sic] con un resorte o llave en la boca. He aqui el mecanismo: sale una joven a la calle, va a pasar una plaza, abre la llave del tubo, inclina la cabeza, sopla y se hincha, se ensancha hasta describir un didmetro colosal; va a entrar por una calle angosta, toca el resorte, deja salir el viento y queda enjuta; esta operacién sencillisima
puede repetirla siempre que le acomode. Para sentarse, para entrar en su casa o cuando vea a sus diversos pretendientes y quiera, segun el gusto de cada uno, ponerse embuchada o enflaquecida. Vestido de baile, ca. 1.870. Museo del Traje CIPE.Con permiso del Museo. El iinico inconveniente que hasta ahora prestan estos aparatos, es el precio,
pues lo primeros se estdn vendiendo a mdas doscientos cincuenta francos, o sea unos mil reales de vellon. Sin embargo, hembra habra que no dormira hasta conseguir colgarse tan peregrino invento. Pronto lo veremos.» La Suerte: periédico semanal de ciencias, arte, literatura, modas y revista de teatros. Sevilla, 9 de septiembre de 1.856. lera. época,
numero 51. *** «Destierro del mirinaque. La reina de Inglaterra ha desterrado la crinolina. Por este acto de buen gusto el Punch entoné el God save the Queen, diciendo a continuacién Dios salve a la reina... sin crinolina.» La Espafia (Madrid. 1848). 11/12/1.859, nimero 4.092, pagina 2. *** «Se resiste a la muerte. La crinolina o el mirifiaque
defienden desesperadamente su posicion en el campo de la moda (que ya por el tiempo transcurrido pudiera pasar por anticuada): dijose que la emperatriz Eugenia se propuso desterrar de sus salones a ese adorno de tonel monstruosamente barrigudo; lo mismo se ha dicho de la reina Victoria pero SS.MM. han debido ser impotentes fuera de sus
palacios, porque los mirifaques contintian estorbando el paso por las calles y plazas.» La Espana (Madrid. 1.848). 27/12/1.859, nimero 4.105, pagina 1. *** «Decididamente ha sonado ya la tltima hora del despético reinado de la crinolina. Arrojada de los salones de la aristocracia, perseguida en el paseo, aun se atreve a presentarse, por las burlonas
miradas de las damas comm’il faut; desterrada hasta del cuerpo coreografico de los teatros de primer orden, donde se defendia como en su ultima trinchera, ya solo se ve alguno que otro risible ejemplar colgado a la puerta de algin comercio de la calle de Postas, donde se balancea al aire como esos esqueletos de los criminales que quedaban
suspendidos de la horca para ejemplar castigo de la multitud.» La Iberia. 1.863. Afio X, nimero 2.627. *** «Las personas que entienden poco de vestidos pregonan a grandes voces la decadencia de la crinolina. Segun ellas, los ahuecadores de aros han sido proscritos en las reuniones del carnaval; esto es exacto, pero los trajes no eran por eso menos
voluminosos; los ahuecadores de aros se reemplazaban por doce enaguas de muselina rigida, con treinta y seis volantes escalonados, divididos entre esta docena de enaguas.» La Moda elegante. 1.866. Afio XXV, nimero 13. *** He incluido el siguiente articulo porque la cronista defiende con perspicacia el que la mujer espafiola se desmarque de los
dictados de la moda impuesta por Francia e Inglaterra y elija a su antojo aquello que le guste y con lo que encuentre mas favorecida, al mismo tiempo que aconseja las tiendas en las que se puede comprar satisfactoriamente por su variedad y especializacion de géneros. Estda muy bien redactado pese a que la ortografia no es la actual pero tiene un
gran valor periodistico por cuanto apuesta decididamente por la moda espafiola: «Se nos reprocha con frecuencia a las mujeres el sacrificar nuestras ventajas personales al capricho de la Moda. Efectivamente, hasta hace pocos afios todas sin escepcion [sic], jovenes y viejas, hermosas o feas, nos sometiamos ciegamente a sus decretos soberanos.
Felizmente los tiempos han cambiado, y marchando con el siglo, nuestra toalette [sic] ha tomado también la parte de independencia que le corresponde, y hay tanta variedad hoy en el modo de vestir, que una mujer de gusto puede, sin singularizarse, elegir a su arbitrio lo que mejor le plazca o esté mdas en armonia con las gracias de su persona. Las
espaiiolas participamos en esto, como en todo, de la independencia del caracter nacional. Poco nos importa que la corte de Francia, de donde emanan los decretos de la moda, modifique el uso de la crinolina; poco que la reina Victoria, a quien se respeta como un oraculo de elegancia, la destierre de sus salones, hasta merecer por ello que un
periddico inglés entone el God save the Queen, o Dios guarde a la Reina ... sin mirilaque: nosotras, a pesar de propios y estranos [sic], conservaremos esta moda, mientras nos parezca, disminuyéndola, corrigiéndola y acomodandola a las exigencias del traje. Bloomer. En este van generalizdndose los vestidos de sotana y cortados al bies: la falda es
lisa y en algunos guarnecido el delantal. Este género de traje, sencillo y elegante, es a propdsito para calle y paseo: los de volantes son mds propios para baile y soaré, y aunque Alfonso Karr ha descrito muy espiritualmente sus inconvenientes en el tomo primero de la obra titulada Las mujeres, no es menos cierto que este adorno encantador en los
vestidos de telas ligeras y didfanas. La mujer parece con ellos una hermosa y fresca flor que se acaba de abrir: esta comparacién que el uso ha sancionado es muy adecuada, y no queremos cansarnos en buscar otra. Si sois jévenes, amables lectoras, y amigas de bailar, los magnificos almacenes de la corte os presentan abundante surtido de gasas,
tarlatanas, tules y crespones de todas clases y colores: con estas telas... ... prendidos que encontrareis en casa de HUARD Puerta del Sol, o en la PRIMAVERA, calle de Carretas. Alli hallaréis para unas, adornos redondos formando diadema, compuestos de un cordon de perlas blancas con colgantes de cuentas o bellotilas de oro; para otras, coronas a
la griega de hojas de laurel con rosas de las cuatro estaciones : para las mas jévenes, guirnaldas de primaveras de la China, u otras semejantes, porque las inteligentes personas que estan al frente de estos almacenes, comprenden que la juventud necesita pocos adornos para agradar, y en ese sentido los preparan tan sencillos como graciosos. Si
buscdis vestidos de precio recorred los almacenes de la calle de Espoz y Mina: si equipos de novia visitad la VILLA. DE NANCY, en la misma calle...» Aurora Pérez Mirén: El Correo de la Moda. 1.859. Afio IX, n? 334. *¥** Mas ilustraciones de esta etapa del vestido en esta misma web: Necasgarnata.es/un-hobby-didactico-y-apasionante/desde-mi-boudoir-
1/ Polisén (1.870-1.890) Georges Seurat. Tarde de domingo en la isla de la Grande Jatte. Instituto de Arte de Chicago. La Jubilacion de la crinolina y nacimiento del polisén: En 1.868 la mujer se presenta con un perfil de tridngulo isdsceles. Los lenceros idearon una nueva infraestructura para sostener las faldas: el polison o trasportin. El segundo
término es menos conocido pero parece que es mas afortunado porque «el artilugio cumple la funcién de transportar todo el sobrante de tejido que se desplaza hacia la grupa y que se denomina puf.» El polisén o trasportin es la estructura interior responsable del cambio de silueta. Hay dos etapas en el polisén con un periodo intermedio que buscé un
ideal femenino de esbeltez pronunciada en el que las sefioras se forraron con faldas mas estranguladas. La ropa se abarata al iniciarse la produccion masiva en las fabricas y la maquina de coser infunde velocidad a la elaboracion de vestidos lo que permite a las sefioras disponer de mas tiempo libre. ** El primer polisén, de 1.868 a 1.876 que para la
doctora Mercedes Pasalodos abarca de 1.869-1.876: El juego de las sobrefaldas incrementa el atractivo del traje cuando se combinan los tejidos. El cabello luce trenzas y monos altos. Las talmas, dorman y manteletas que ahora se denominan de «visitas» vienen del estilo roméantico y el impermeable es un préstamo del vestuario masculino. ** El traje
de sirena, de 1.877 a 1.883 que para Mercedes Pasalodos va de 1.877 a 1.881: El corsé abraza completamente las caderas (corsé coraza) y la enagua de abajo aprieta las piernas. Las sefioras caminan con pasos pequenos y este hecho queda reflejado en las caricaturas. La cola del vestido se hace mucho més larga que recuerda al cuerpo de las sirenas
convirtiéndose en la «cola barrendera.» «El otro dia se ensayé en la calle de Alcald una maquina barrendera. Pocas horas después ensayaba una sefora su elegante cola (del vestido) convertida en escoba. No puedo transigir con este modo de limpiar las calles. Cruzé la sefiora la Puerta del Sol, donde recogi6 lodo en abundancia; en la calle de la
Montera ya habia acaparado en su blanca enagua una infinidad de cosas....., después entré en una tienda de lujo, y sobre la alfombra descargd la mercancia sin darse cuenta siquiera. Ca. 1.870-1.875. Museo del Traje. CIPE. Con permiso del Museo. Dicen que los vestidos largos tienen cierta majestad..... No lo niego, pero que se usen en los salones o
en los carruajes..... porque eso de hacer con ellos la competencia a la maquina barrendera no me parece curioso....., y la mujer es curiosa por naturaleza, y si no lo fuera, deberia serlo, porque la falta de limpieza es en las mujeres un vicio tan raro, que no se puede corregir, porque no esta previsto en ningin cédigo. Y no se den por agraviadas las
aludidas.» Sepulveda, Ricardo in La Moda Elegante, 1.876. A comienzos de la década de 1.880 las revistas dan realce a trajes abultados en los lados por medio de canastos y eso, se entiende, pocos cuerpos lo pueden soportar. En este periodo casi desaparece para resurgir con mas volumen. ** El segundo polisén, de 1.884 a 1.890 que para Mercedes



Pasalodos comprende de 1.882-1.889: A muchas personas les cuesta diferenciar entre el primer y segundo polizéon. Hay que fijarse en dos elementos: el cuello cerrado y chimenea del segundo y la altivez corporal de un corpifio cerrado. El talle se sitiia un poco por debajo del ombligo y gustan los colores intensos y oscuros. El traje de luto es
recomendado como traje multiuso puesto que, por lo general, sirve para cualquier ocasién. Los guantes llegan hasta medio brazo y segun el nimero de botones que lleven pertenecerdn a una categoria o a otra: «Los guantes de Suecia y los guantes de cabritilla se llevan indistintamente: por lo general son de dos o cuatro botones; mds para visitas, el
numero de botones aumenta. Con los trajes de convite o de teatro, en que la manga Luis XV, muy corta, deja libre el brazo, el guante de ocho a diez botones es indispensable. Con el vestido de baile el guante suele llevar de doce a veinte botones. El guante negro, con pespuntes de seda del color dominante en el traje, estd muy de moda para ir a
tiendas y para salidas de manana.» Vizcondesa de Castelfido. La Moda elegante. 1.875. Afio XXXIV, n? 44, pagina 7. Elise. 1.877-1.879, por Maria José Santos. Cedida por la autora. © Parece ser que Charles Frederik Worth tuvo mucho que ver con el polisén porque al ver a unas lavanderas de Paris le vino la idea de recoger las faldas por medio de
graciosos recogidos que resaltaban las caderas. La nueva moda se denominé «estilo tapicero. «El término “tapicero” tiene que ver con la influencia del estilo recargado que dominaba el mobiliario y, efectivamente, recuerda los cortinajes de los interiores. En el tiempo se corresponde con la Revolucion de 1.868, el reinado de Amadeo de Saboya y la
Restauracion en la figura de Alfonso XII. Aparecen piezas mas confortables y practicas; trajes para actividades deportivas como el de amazona y el traje de bafio y hay préstamos del vestuario masculino tales como la el chaleco y la corbata. El busto de la mujer se ve sometido a un ajustamiento por medios de apretados corsés para estilizar la silueta y
los zapatos son de alto tacén pero lo que acapara mas la atencion son las faldas. Visto frontalmente cobran protagonismo los drapeados, fruncidos y recogidos por medio de tinicas sobrepuestas como guifio de admiracion por el siglo XVIII. La visiéon posterior resalta las caderas mediante el puf que recoge la suave curva descrita en la parte posterior
de los cuerpos que terminan en haldetas (DRAE: en el cuerpo de un traje, pieza o cada una de las piezas que cuelgan desde la cintura hasta un poco més abajo) o almenas recortadas. De los cuerpos cortos del primer periodo se pasé a los cuerpos de talle mas prolongado. La proyeccion del poliséon determiné la modificacion en el corte de las prendas
de abrigo, estrechas en los hombros y abiertas con todo tipo de cortes en las espaldas para amoldarse al polisén. Esclavinas, manteletas, visitas, paletds y abrigos son las prendas de este tipo mas usadas en este periodo. Sobre 1.890 desaparecieron el polisén y las formas drapeadas, inicidndose asi el camino hacia la libertad del cuerpo femenino.
Elise. 1.877-1.879, por Maria José Santos. Cedida por la autora. © Charles F. Worth. 1.878 - 1.880. Philadelphia Museum of Art. A524887. No hay disparidad alguna entre la opinién de los dos expertos, dos pesos pesados del estudio de la moda, salvo la diferencia de uno o dos afios arriba, afios abajo, perfectamente comprensible porque suele suceder
que no todo se puede cuantificar milimétricamente ya que se producen efectivamente los cambios pero se solapan unos con otros. Pasalodos Salgado, Mercedes. Del mirifiaque al polisén 1.868-1.889 in Guia del Museo del Traje y Pena Gonzalez, Pablo. Historia del Traje (copyleft) in . Anne, 1.880 - 1.883. Mufieca a escala 1/12. Obra de Maria José
Santos. Cedida por la autora. ©. La Moda elegante. 1.882. Biblioteca Universitaria de la UGR. CC ES. 1.883 La Moda elegante. Biblioteca Universitaria de la UGR. CC EE. En la década de 1.870, estadio del primer polisén, la moda se volvié mas suave y delicada, con colores pastel y guarniciones ligeras. Los escotes eran cuadrados y las mangas tres
cuartos con punos de encaje. Por la noche los escotes bajaban y no se llevaban mangas. Las telas se drapeaban en torno a las caderas. La faldilla caia por delante como un delantal, se drapeaba por detras sobre una estructura rellena, el polisén (tournure en francés, bustle en inglés). Los polisones eran almohadillas que se colocaban sobre las nalgas
que se rellenaban con diversos tipos de materiales (crin, paja...). Sobre 1.875, se intensificaron los colores y surgié una linea més estilizada, con un cuerpo muy ajustado y cintura y caderas més definidas. En 1.876 se adopté la linea princesa, periodo del traje de sirena, muchas veces con un justillo parecido a un corsé. El volumen trasero de las faldas
se traslado hacia abajo para formar una cola de sirena, muy complicada tanto de hacer como de llevar. A partir de mediados de siglo la mayor parte de los vestidos tenia dos piezas: corpino y falda. La silueta femenina era dificil de apreciar. El vestido de una pieza si mostraba parte de la silueta de quien lo llevaba y aparecié hacia principios de la
década de 1.870. Se denomind «vestido linea princesa” en honor a la Princesa Alejandra (1.844-1.925) que después seria reina de Inglaterra como esposa de Eduardo VII. El fenémeno polisén llegé a las clases sociales mas bajas (obsérvese la pintura de Seurat). MUSEO DEL TRAJE. Centro de Investigacién del Patrimonio Etnolégico. Fotégrafos del
MUSEO DEL TRAJE CIPE. Con permiso del Museo. En la etapa intermedia el polisén decayé entre los afios 1.877 al 1.883 pero los diseiios de los vestidos se mantienen similares. La falda es ahora muy estrecha como producto de la desaparicién de la estructura que la realza. Cuando renace, segundo polisén, lo hace con méas volumen que antes,
formando practicamente un angulo recto entre la espalda y el plano creado por el polisén obligando a mantener una postura rigida y erguida. El corsé, muy ceiiido y con varillas de acero, posibilitaba una cintura muy estrecha. Empezaron a usarse los tintes sintéticos aunque no todos los autores consultados concuerdan en este tema. Algunos nos
dicen que se empezaron a usar a partir de los aflos 50. Con los tintes naturales también se conseguian tonalidades intensas. Se cuestionaba si los tintes artificiales pudieran resultar nocivos para la salud. A principios de los 70 un quimico aleman encontro rastros de arsénico en las telas tefiidas con magenta que se hacian patentes con el lavado, el
sudor o la lluvia. Se realizaron informes médicos sobre enfermedades de la piel motivada por la utilizacién de tintes de anilina. Con anterioridad Willian Henrry Perkin, joven empleado de Bayer, estaba trabajando en una vacuna contra la malaria cuando descubrié que un precipitado oscuro compuesto de antracita de hulla, mezcla de bicromato de
potasio y anilina impura, manchaba un pedazo de seda de color purpura brillante de manera permanente. Registré la férmula en 1.856 y se convirtié en el color de moda de la década siguiente. Profundizando en la investigacion, se consiguié que los tintes fueran mas estables y se diera lugar a nuevos colores de manera que, junto a los colores
tradicionales, aparecieron otros como ceniza de rosas, encarnado Van Dyck, azul agua, color almdciga, verde ruso, etc. Hacia 1.880 Alemania dominaba el mercado de los tintes. Willian Morris y Mariano Fortuny no fueron partidarios de los tintes sintéticos por su inestabilidad pero no pudieron frenar su avance. Lucina Llorente. El polison de la reina
in Modelo del mes, abril 2.007. Museo del Traje. C.I.P.E. El registro de Willian Henrry Perkin y el hecho de que de que una fabrica suiza se viera obligada a cerrar en 1.864 por darse casos de contaminacion por arsénico, me hace pensar que quienes defienden que los tintes sintéticos son anteriores en el tiempo son los que mas se acercan a la
realidad. El vestido morado del Museo del Traje pertenece a la época del segundo polisén (1.883-1.888) y fue cedido por la reina Maria Cristina para la Exposicién del Traje Regional de 1.925, siendo donado después al Museo del Traje. Es un conjunto de tres piezas: un cuerpo escotado sin mangas (que no esta expuesto), un cuerpo de manga larga y
una falda. Se hacian dos cuerpos para la misma falda para poder utilizar el traje en distintos actos. Explicacion del Museo del Traje: MUSEO DEL TRAJE. Centro de Investigacion del Patrimonio Etnoldgico. Fotégrafos del MUSEO DEL TRAJE CIPE. Con permiso del Museo. «Vestido en damasco de seda en color morado, formado por cuerpo y falda. El
cuerpo, entallado con doce ballenas, lleva manga de tres cuartos. La falda, en satén, es larga y con cola. En el delantero, un delantal drapeado y una tuinica asimétrica. El polisén potencia el volumen de la falda en la parte posterior. Este vestido pertenecié a S.M. la reina Maria Cristina de Habsburgo, segunda esposa del rey Alfonso XII. Es el vestido
que debio de traer la Reina en su equipaje.» MT000416-17 Esta expuesto en la vitrina Del Mirifiaque al Polis6n (1.868-1.898) del Museo del Traje. Mas ejemplos de polisén en el universo de la escala 1/12. Charles F. Worth. 1.884. Chicago History Museum. 1954.289a-b. Charles F. Worth. 1.884. Chicago History Museum. 1954.289a-b. Vista posterior.
1.884 - 86. Ejemplo de polisén extremo. El polisén alcanzé su mayor apogeo hacia 1.885. Se decia que sus voladizos podian sostener un servicio de té entero. Para aguantar el peso de los vestidos se crearon infraestructuras ligeras y flexibles con materiales adaptables - alambre, cafia, ballena - unidos por cintas de lona o insertados en canales
acolchados. MET. C.1.63.23.3a, b. Begonia: muiieca a escala 1/12. 1.885. Obra de Maria José Santos. Cortesia de la autora. ©. El traje de Begonia es la réplica de un vestido francés de paseo de 1.885 del disefiador Charles F. Worth, que la autora, Maria José Santos, ha reproducido en color azul Prusia claro, en vez del azul marino del original,
conservado en el Metropolitan de Nueva York. El vestido tiene como peculiaridad el adorno de pequenos cristales en el bajo de la falda y en la chaqueta. El gorro es un bonete con ala en forma de gablete, muy tipico de la época. Begonia. Maria José Santos. © Begonia. M2 José Santos. ©. Modelo de Charles Worth de 1.885 en el que se ha inspirado
Maria José Santos para la creacién de Begonia. 1.885. MET. 2009.300.771a, b. Ca. 1.888. Etiqueta: PARIS C. WORTH PARIS. Kyoto Costume Institute (KCI) AC9377 96-25AB. La prensa espafiola y el polisén: Necesariamente el polisdn, artilugio incomprensible con la mentalidad de hoy, estaba llamado a dar pabulo a multitud de escritos, no solo en las
revistas de moda, como es légico, sino también en la prensa ordinaria. He aqui algunos ejemplos: «Con la forma actual de vestido, la tournure o polisén que ha venido reemplazar al mirifiaque, es de una importancia suma. La manera de echar atras el pouf depende en gran parte de la forma de estos polisones. Es de absoluta necesidad poseer uno
de estos ahuecadores, hecho y colocado a propdsito para dar a los vestidos y trajes la gracia por la moda exigida. Las sefioras algo gruesas adoptan el polisén de cerda, ribeteado de percal color de rosa, que deja libres las caderas, y que se compone de tres volantes sobrepuestos fruncidos, bajo los cuales se ponen unos muelles que estrechan o
ensanchan por medio de una jareta. Para las delgadas, el ahuecador jaula es preferible: se le hace de tul grueso, con muelles cubiertos de cintas de percal. Muchas otras formas podria citar; pero basta con lo indicado para que mis lectoras comprendan lo importante que es fijarse en esta cuestion.” Vizcondesa de Castelfido in La Moda elegante
ilustrada. 6/1/1.874, pagina 13. *** “Sabido es que el buen asiento y la graciosa caida de una falda dependen muy principalmente de la ropa interior. Un polisén bien armado con crin o con ballena, recogido interiormente por medio de cintas, sostiene la falda sin quitarle su flexibilidad, y las enaguas con encafionados y entredoses en la parte inferior,
acaban de completar una buena falda. Si el vestido es de cola, ya sabéis que es indispensable la enagua de las mismas dimensiones, ricamente guarnecida. Ahora, para concluir, os hablaré de un detalle lleno de gracia y coqueteria. Me refiero a las limosneras pendientes del cinturén. Como las faldas muy lisas por delante no permiten bolsillo, sin que
se marque de un modo desagradable, la Moda, que hermana la gracia con la comodidad, ha inventado unas limosneras de la misma tela del adorno del vestido, que le sirve de gracioso complemento. También han venido algunas en terciopelo bordadas de acero, que son una verdadera tentacién y sirven con todos los vestidos. Para los trajes de campo
y maiana la limosnera es uno de esos detalles que acreditan el buen gusto y la distincién de quien la luce.” Joaquina Balmaseda in El Correo de la moda (1.865). 2/6/1.874, n.2 21. *** “La tournure o polisén puede desfigurar completamente unos pliegues dispuestos con gracia, ddndoles demasiado desarrollo o acentuando el pouf de una manera
exagerada. Hay que confesar que la moda del polisén es un poco ridicula, y digo un poco por consideracion a aquellas de mis lectoras que gustan de esta prominencia. En fin, puesto que la mayoria la acepta, busquemos el medio de hacerla lo menos desairada posible, poniendo enaguas hechas especialmente y tournures tan bien dispuestas y
disimuladas que apenas se las adivine.” Vizcondesa de Castelfido in La Moda elegante, 1.884, nimero 23. Como siempre, la vizcondesa, muy acertada en sus opiniones. No se puede escribir de moda sin consultar sus escritos. *** El polisdn aparecio, ademas, en las noticias de sucesos o de noticias varias: «El polisén, esa aberracién de la moda, es hoy
mas complice del contrabando que el cuévano del pasiego y que el paquete del montanés de Hecho y Ansé. Hay seflora que pasa con tres y cuatro vestidos. En Irin todas parecen gruesas, hasta que al llegar al tren se empiezan a quitar gabanes. Hace pocos dias vimos un polisén que ocultaba una vajilla completa. La mujer es invencible cuando quiere,
y para ella no hay aduana, arancel ni fronteras.» El Dia (Madrid. 1.881). 25/9/1.882, pagina 3, nimero 830. *** «Dias pasados los dependientes de consumos de Zaragoza decomisaron el polison de una seforita, que en lugar de un armazén de aceros llevaba un decalitro de alcohol de 40 grados encerrado en un pellejo construido a propdsito, y que
pretendia entrar sin pagar derechos. Es la segunda vez que decomisan el polisén de esa sefiorita, que debe pertenecer a la categoria de las de punta y tacén.» La Epoca. n? 11,885. Afio XXXVII. 20 de agosto de 1.885. *** «La Vizcondesa de Haberton ha fundado en Londres una Liga que tiene por objeto hacer la guerra a los postizos de todas clases que
usan las sefioras y restablecer la sencillez en el vestir. La nueva sociedad pretende abolir el polison, los tacones a lo Luis XV, el corsé estrecho, los ahuecadores, las trenzas postizas, los adornos; en fin, todo lo que hoy forma el complemento de las modas femeninas. La Liga de la toilette racional, como la llaman las asociadas, no tendra éxito y no
pasard de ser una excentricidad inglesa para hacer reir a las mujeres, y sobre todo a las francesas y a las espafolas.» La Epoca. 8 de abril de 1.886. Ano XXXVIII, nimero 12.111. ** «En Oviedo permanecié unos dias un matrimonio, y, terminado ya el veraneo, salid el jueves para Madrid contento y satisfecho; pero al llegar a Puente de los Fierros,
recordo la senora que habia dejado olvidado en Oviedo un polisén, dentro del cual habia un paquete de billetes de Banco por valor de 9000 duros. El marido regresoé a la capital de Asturias, y gracias a la honradez del duefio de la casa en que se albergaba, recobro esa importante cantidad.» La Unién. Martes 6 de septiembre de 1.887. Afio VI, Tercera
época, numero 1.731. *** «En Oviedo ha sido detenida por los empleados de consumos y reconocida por la correspondiente matrona en el fielato de San Roque una seforita que llevaba en las inmediaciones del polisén un robusto jamoén de unos diez kilos de peso.» El Imparcial (Madrid. 1867). 15/1/1.891, pagina 3. Mas ilustraciones en:
fecasgarnata.es/vivis-fashion/desde-mi-boudoir-2/de esta misma web. Modernismo (1.890-1.914) Traje sastre. La Moda elegante ilustrada. 1.896. Biblioteca Universitaria de la UGR. CC EE. La ropa femenina de la tltima década del siglo XIX se caracterizé por los cuellos altos sostenidos por ballenas y los corpinos largos con varillas de acero. Hacia
finales de la centuria la gorguera, el corsé, las mangas rellenas y la falda acampanada rescataron el estilo renacentista. Los sombreros hicieron mas grandes y se adornaron con ornamentos extravagantes como pajaros disecados y plumas, en muchas ocasiones de una forma desmesurada, lo que motivé que muchas voces se levantaran en contra para
protestar por su uso. Esta moda duré hasta principios del siglo XX. Tampoco les faltaron las flores, siendo las preferidas las de seda. Entre 1.900 y la Primera Guerra Mundial la silueta femenina se modific6 enormemente, si bien los cambios, en ocasiones y en diversos aspectos, tardaron en llegar. Una dama elegante se cambiaba de ropa varias veces
al dia pero sin dejar a un lado el rigido corsé para moldear su cintura. De la silueta curvilinea se paso a una figura més tubular. Los trajes sastre, que ya se usaban en la centuria anterior, continuaron de moda pero dando paso a una linea mas sencilla. Se tomaron prestados elementos del atuendo masculino para montar a caballo como la corbata y la
gorra plana. Este tipo de traje sastre consistia en dos piezas: chaqueta y falda con una blusa corta bajo la chaqueta. La blusa adquirié gran importancia como elemento imprescindible de la moda femenina. L.a moda de los trajes como prendas deportivas y para viaje habia comenzado a arraigarse en la segunda mitad del siglo XIX. Segtn la Vizcondesa
de Castelfido los trajes se viaje fueron asi: «En primer lugar, en lo que concierne a trajes de viajar, la moda ha variado. Nuestras elegantes no se condenan ya a un traje especial, sencillito y oscuro. Eligen en su guardarropa un vestido de lanilla generalmente claro y vistoso, un chaqué, un sombrero cualquiera, muy lindo, y a veces blanco. Al ver a una
sefnora elegante en una estacion, nadie sospecharia que va de viaje, y su traje seria mas propio de un paseo en el bosque de Boulogne, o para salir a comprar por las mananas, que para salir a tomar el tren. Y esta moda se aplica igualmente a los viajes largos. Asi hemos visto estos ultimos dias en el tren «Express-Orient» varias lindas viajeras que se
embarcan para Munich, Viena y Budapest, vestidas con tanta coqueteria como si fueran a Versalles o San German. Es verdad que en esos trenes, tan cdmodos y lujosamente montados, con sus comedores, salas de conversacion y dormitorios particulares, se puede vivir con las mismas comodidades que en su propia casa. Traje trotteur. La moda
elegante ilustrada. 1.896. Biblioteca Universitaria de la UGR. CC ES. Los vestidos de franela, tales como nos llegan de Inglaterra, son muy a propdsito para vestidos de viaje. No se fabrican en Francia esas franelas tan ligeras, tan flexibles, que visten tan bien, y que se hacen, allende el Estrecho, de géneros tan variados.» Vizcondesa de Castelfido in
La Moda elegante. 1.889. Hasta la Primera Guerra Mundial la ropa deportiva femenina se cifi6 a la silueta de moda y los trajes sastre y los conjuntos de blusa y falda se adaptaron al deporte. Para el ciclismo, excursionismo y esgrima se llevaron faldas pantalén y las piernas se cubrieron con botas altas de cordones o con polainas. El corsé, aunque mas
pequeno y con menos ballenas, se continud llevando hasta para montar en bicicleta o jugar al tenis. Las prendas hasta la rodilla que se combinaban con calzones para bafiarse se acortaron pero se siguieron llevando las medias oscuras. En cuanto a los vestidos, aparecieron unas mangas enormes de pernil hacia 1.900. Para los vestidos de noche las
damas de la época eduardiana (1.901-1.910) mostraban el escote y llevaban guantes largos. Las telas preferidas fueron el satén de seda, el damasco, y el chifén en tonos claros y suaves con lentejuelas y encajes. La predileccién del monarca britdnico Eduardo VII por los placeres extravagantes se plasmé en fastuosos bailes, fiestas en casas de campo,
viajes y deportes en la clase alta. 1.905. Pinterest. La clase media, que se habia enriquecido por la revolucién industrial, imité el estilo de vida de la clase alta lo que se tradujo en fiestas en jardines, tes en la terraza, regatas, etc. Este modo de vida esto exigia ropas adecuadas. La sombrilla fue un complemento esencial. La silueta de moda, modelada
por el corsé, presentaba un talle extremadamente estrecha, un gran busto compacto, bajo y prominente, es decir un pecho generoso proyectado hacia delante, con cintura de avispa y caderas anchas de las que caia una falda acampanada mas estrecha que la victoriana. De dia se llevaba el cuello alto y la manga larga, con canestes y escotes cubiertos
de encajes. Para conseguir la figura de S, los fabricantes idearon varios tipos de corsé con el fin de conseguir las mindsculas cinturas que requeria este estilo. El corsé: Fue el encargado de transmitir al exterior esa linea femenina tan parecida a una «S». En 1.898 apareci6 en corsé calado con acero o sin él. Esa sinuosidad no sera algo exclusivamente
referido a la imagen femenina. Se puede hablar de un contagio generalizado ya que en otros campos artisticos se estaba produciendo algo muy similar. El triunfo del Art Nouveau traeria consigo una preferencia por ritmos sinuosos y un acercamiento a la naturaleza. El corsé no se ponia directamente sobre la piel. Necesitaba otra prenda, la camisa
o la camisa de dia, asi denominada para distinguirla de la camisa de noche, por razones de decencia, es decir de tipo moral. Tomado de internet. La Dama y la vida ilustrada. 1.908 La Moda elegante. 22 de marzo de 1.908. La Dama y la vida ilustrada. Mayo de 1.908. Los sombreros: La muerte indiscriminada de pdajaros para utilizar sus plumas o
disecarlos desperté la conciencia de muchos. El Salén de la moda. 1.889. B.U.G. de la Universidad de Granada. La liga de mujeres en contra se comprometidé a no utilizar sombreros, abanicos o cualquier prenda en la que se hiciera uso de ellas. EEUU e Inglaterra fueron los paises mas sensibilizados. La Fundacién Royal Society for the Protection of
Birds de Reino Unido levant6 su voz para combatir su uso futuro exceptuando las de avestruz. La Moda elegante ilustrada. 1.895. Biblioteca Universitaria de la UGR. CC ES. Para paliar los efectos adversos de las industrias dedicadas a este tema se buscaron soluciones alternativas. Las aves de corral cubrieron la demanda de plumas que tratadas y
tefiidas pasaban por originales mas exdticos. Las plumas encarecian considerablemente los sombreros. Las plumas de avestruz fueron las més favorecidas por la moda. Se las denomin6 amazonas por su caida blanda y para distinguirlas de las rigidas denominadas plumas cuchillo. Desde las revistas se daban consejos para su limpieza y cuidado y como
la polilla las atacaba se recomendaba el alcanfor, naftalina o pimienta en grano para acabar con ella. Las plumas de avestruz habia que tratarlas antes de colocarlas en los sombreros. Se destinaban a sombreros de mucho vestir y, a pesar de alto precio, ofrecian la ventaja de su mayor durabilidad. Se utilizaron otros pajaros aunque no tan preciados
como el avestruz: gaviotas, gallos, pavos reales, etc. También hubo imitaciones, en especial de las plumas de avestruz. Asi lo reflejaba la prensa: “Nueva cruzada contra los sombreros: Al comenzar la temporada teatral de invierno han recrudecido las censuras contra los descomunales sombreros que las senoras, con una tenacidad digna de la mejor
suerte, se empefian en lucir en el teatro. La renombrada escritora Sra. Pardo Bazéan ha publicado en El Liberal un largo articulo tronando contra esa costumbre, articulo que no copiamos por su mucha extension, pero que recomendamos a la consideracion de nuestras lectoras, y en El Heraldo, Estrany ha insertado una pacotilla que copiamos a
continuacion porque estd escrita con verdadera gracia. Dice asi: Saint-Aubin se quejaba dias pasados de que van al teatro las elegantes con sombreros de altura tan empinados y tan llenos de plumas, tules, rizados, cintas, flores, lechugas y hasta guisantes, que los que van de simples espectadores y los que el cargo tienen de hacer revistas sufren ante
estos tiestos aterradores, pues no ven las narices de los actores ni ven las morbideces de las coristas.» El Salon de la moda. 1.896. *** «Los sombreros y los pajaros: Todo el mundo sabe que los sombreros de las sefioras se van convirtiendo, ante los mandatos de la moda, en un verdadero museo de ornitologia, en una vistosa coleccion de pajaros de
todas especies y colores. Lo que no se sabia era el nimero de inocentes avecillas que consume Europa a los fines del ornato femenino. Nada menos que 300.000 millones de pajaros envian anualmente las Indias y el Brasil. Sélo una casa de Londres importa un afio con otros 400.000 colibries, 6.000 aves del paraiso y 500.000 alas de péajaros diversos.
Otra casa de Londres ha vendido en cuatro meses 800.000 pajaros para la modisteria parisiense. La Moda elegante. 1.896. Biblioteca Universitaria de la UGR. CC ES. Claro es que la hecatombe pajarera ha conmovido profundamente a los pacificos ornitélogos, reunidos ahora en Nueva York en congreso internacional, y han acordado dirigir un
manifiesto a las mujeres de todas la naciones, rogandoles que con objeto de evitar la desaparicion de las especies ttiles, se abstengan de usar en los sombreros aves de ningin género». El Salén de la moda. 1.898. Afio XVI, numero 369. *** “Los sombreros en los teatros: La cuestion de los sombreros de las sefioras en los teatros vuelve a ocupar estos
dias a los periddicos de Paris con motivo de la autorizacidén concedida por el jefe de policia a los directores de los coliseos para que impidan, si les parece, que las sefioras que van a butacas conserven los monumentos de plumas, cintas y flores que llevan en la cabeza. Los directores de los teatros, es vista de que la moda de este afio es més exagerada,
si cabe, que los anteriores, estan dispuestos a usar de la autorizacién; que la autoridad les concede, y Le Gaulois propone, como transaccién, que las sefioras vayan a un lado del teatro, a los niumeros pares, por ejemplo, y los hombres al otro, a los impares. De este modo, cuando las sefioras se convenzan de que sélo las de las primeras filas pueden ver
la funcién, ellas mismas seran las que propongan la reforma de prescindir de esos apéndices con los que estan tan encarifiadas. El Salén del la moda. 1.898. Biblioteca Universitaria de la UGR. CC ES. Le Figaro propone una soluciéon mas practica y aconseja a sus lectoras la adopcién de un adorno ideado por la condesa de Greffulhe, y que consiste en
una guirnalda de rosas combinadas y velada con un ligero tul.” El Salén de la moda. 1.898. Afio XVI, nimero 388. Ramiro de Maeztu no dejo un articulo espléndido sobre los sombreros cuya lectura recomiendo, y del que reproduzco algunos parrafos: Desde Londres: «Ya sabéis que la ultima moda emplaza en el sombrero el secreto de la elegancia
femenina. La mujer smart puede y debe llevar un traje sencillo de corte sastre, y esto no quiere decir que sea barato, porque la cuestion consiste en unir la sencillez extrema con la carestia desenfrenada, pero el sombrero ha de ser especial. Y la especialidad del sombrero ha de consistir en que lo adornen precisamente plumas del ave del paraiso. Las
plumas de avestruz han quedado relegadas para las damas que viven no a la tltima sino a la peniltima moda. Ahora el busilis estd en las plumas del ave del paraiso. El precio de estas plumas es puramente fantastico. Si acompandis a tiendas a una de esas mujeres que tienen el arte de gastar diez y aparentar cincuenta, posiblemente hallaréis en un
almacén plumas del paraiso suficientes para guarnecer un sombrero por cincuenta chelines; en otro almacén encontraréis la forma que mejor se ajuste a su cabeza por seis o siete chelines; en otro los azabaches que sujeten las plumas por otros seis o siete, y en otro el velo que caiga sobre la cara y la nuca por otros ocho chelines. Finalmente pagaréis
otros tres chelines a una obrera que en menos de un cuarto de hora ajustara forma , plumas, azabaches y velo, y ya tendremos un sombrero de ultima novedad y tan chic como la misma Mrs Hunter. Un profano no entiende a primera vista la causa que ha puesto de moda las plumas de ave del paraiso. Parecen crines de caballo destacandose de un
cafiéon ennegrecido de pluma de gallina, dicho sea con todos los respetos. El manojito de esas crines es lo que cuesta en Londres de sesenta a setenta francos y en Madrid costara el doble o el triple. Estas plumas del ave del paraiso no son como las otras, sino como crines de caballo. No sirven para inspirar a pintores ni escultores. El tinico artista que
puede utilizarlas y que las utiliza es ese vaporoso dibujante Helleu, que cobra miles de libras esterlinas por retratar a las sefioras ricas, en lineas tan fugitivas como las de estas plumas. Su Unico mérito real es su rareza. Y asi llegamos a la deduccién de que la rareza se ha convertido en mérito.» Ramiro de Maeztu in Nuevo mundo. 5-3-1.908. El traje
sastre: Se debe a los modistos ingleses. Los franceses se dieron rdpidamente cuenta de las posibilidades que ofrecia y se pusieron manos a la obra. Surgieron dos clases: el austero pero aristocratico, facon tailleur y el demi-tailleur, mas del gusto francés. Ambos tenian un corte parecido. La diferencia estribaba en la tela y en los adornos. Cheviotte o
sarga para el primero y seda otomdan y moaré para el segundo. La prenda fue tomando un aire galo, haciendo propia esta creacion. El traje sastre fue vestido tanto por la gran sefilora como por la mujer obrera produciéndose una democratizacioén en el vestir. Esta toilette se denomind de distintas maneras: traje de mafiana o de calle, traje sastre, traje
trotteur y coutériere. Su hechura se debia a los sastres pero no faltaron modistas que se atrevieron con él. Los rumores de que iba a desaparecer quedaron solo en eso: rumores. La Moda elegante. 1.908. El traje sastre estaba conformado por una falda y una chaqueta. En 1.904 la falda fue semilarga y en 1.905 llegaba al tobillo. En 1.909 le salié un
competidor: el traje princesa. Se confeccionaba con las mismas telas y aguantaba bien la lluvia y el barro. Practicamente parecia un traje sastre y llevaba una levita sobre él, pero su hechura no caia bien a las mujeres gruesas. Esta levita se convirtié en una prenda de abrigo. Junto a ella encontramos el paleté largo. Se hablé de una nueva creacién: la
chaqueta redingot. También se hablé de las chaquetas de «silbato» pero no aparecié en las revistas la linea definida para ella. La incorporacion de prendas masculinas fue una practica comun en la historia de la moda. Una nueva modalidad de chaquetas fue la americana Norffolk, mas apropiada para los trajes de viaje. La blusa: llevaban una

chorrera de linén con un encaje al borde unido por un encaje calado a la aguja. Era de quita y pon. Las formas de la blusa no variaron de una manera rotunda en sus formas. Hubo blusas rusas, de corte marinero y blusas de hechura camisa de caballero. Los adornos marcaban las novedades de las diferentes temporadas. El chaleco se habia convertido
en una nota peculiar de los trajes sastre de corte clasico. Se elegian dentro de la misma gama del traje pero de un matiz diferente. Cuando pasaba el invierno, se notaba el deterioro en los trajes en especial en los bajos. Desde las revistas se aconsejaba sobre la manera de repararlos para aquellas sefioras que no habian tenido la precaucion de
comprar tela de mas en prevencion. Consistia en una tela de pafio, de tafetan o terciopelo que se podia afiadir siempre que conjuntara con los colores del traje. Para la descripcién detallada del corsé, los sombreros y el traje sastre he seguido a Pasalodos Salgado, Mercedes: El traje como reflejo de lo femenino. Evolucion y significado. Madrid 1.898-
1.915. *+* «:Y del traje sastre, qué? Pues que por lo mismo que se trata de un vestido sencillo, casi austero, todo el quid estriba en el corte: la perfeccién de éste es su tinico adorno, amén de la buena calidad de la tela. En cualquier otro vestido un defecto puede disimularse; pero en cambio, la menor imperfeccion en el de sastre, es un desastre; no
tiene arreglo ni disimulo.» S.in La Correspondencia de Espafia. Madrid, 1.898. Afio XLIX, nimero 14.578. *** «El traje sastre es por excelencia el de entretiempo; sirve de transiciéon entre el fuerte abrigo invernal y la ligera toilette de primavera. Traje sastre. La Moda elegante. 22 de marzo de 1.908. Ademas, es dificil encontrar traje méas practico para
correr las calles sin miedo a la lluvia, a la humedad y a las salpicaduras del suelo, muy a menudo convertido en intransitable barrizal. Sin embargo, este traje, que tiene tantas ventajas y tan pocos defectos, se ve atacado ahora por adversarios poderosos. Algunos grandes modistos han emprendido la campafa contra el traje sastre, reconociendo su
severa gracia, y tratan de volvernos a los tiempos en que nuestras antepasadas usaban en la calle el traje especial para ella, con un fichti o pelerina muy corta, colocados sobre los hombros. Y téngase en cuenta que el traje de calle les gusta a muchas sefioras, y que el esfuerzo realizado para poner en moda las telas de seda sirve perfectamente a la
causa del traje de novedad: es verdad que la falla y el glasé son a proposito para hacer trajes bonitos y sencillos, pero no pueden reemplazar, desde el punto de vista practico, al traje de lanilla suave y ligera. De modo que el verdadero traje sastre, tipico y sencillo, no tiene nada que temer de las osadias de la moda; pero es muy posible que el traje de
calle sustituya al traje sastre adornado.» Vizcondesa de Castelfido in La Moda elegante. Madrid, 6 de marzo de 1.904. Ano LXIII, nimero 9. *** «Crean ustedes que son bastantes las presumidas que tienen declarada la guerra al verdadero traje sastre, funddndose en que es demasiado varonil; guerra que no tiene gran fundamento, puesto que el estilo
éste se inclina cada dia maés al estilo femenino; hay profusiéon de adornos, algo, y aun mucho, de coqueteria, y por lo tanto, muchisimo éxito.» S.N.T. in El Liberal. Madrid, 1.904. Afio XXVI, nimero 9.154. *** “A pesar de lo mucho que se ha criticado las blusas, todo el mundo las lleva, por la sencilla razén de que nadie sabe con qué reemplazarlas
mientras nos conservemos fieles al traje sastre, inico practico para las faenas diarias. Pero si el favor de las blusas es siempre el mismo, su forma se modifica y van siguiendo la misma evolucién que los demas cuerpos, es decir, que las blusas ya no blusean, que ese exceso de vuelo recogido delante en pliegues o frunces a manera de bolsillo
improvisado, muy comodo para el pafiuelo y los guantes, no esta ya de moda.” Vizcondesa de Castelfido in La Moda elegante. Madrid, 1.905. Afilo LXIV, nimero 33. *** “Hasta hace dos o tres afios, las sefioras podian vestirse de dos maneras distintas para asistir a la primera comunién de sus hijas. Unas preferian el traje elegante para visitas, otras
consideraban maés propio el traje de hechura sastre, sencillo y correcto, animado por un sombrero de primavera. Las partidarias de aquél reprochaban al traje sastre el ser demasiado sencillo; a su vez, las otras criticaban por falta de unidad de criterio a quienes para una ceremonia matinal se vestian con traje de tarde. Y he aqui la cuestion resuelta
de una manera inesperada al implantar la moda los trajes de corte sastre, pero de fantasia: éstos satisfacen por igual a ambas opiniones. Tales trajes se componen, por lo general, de un traje Princesa de lana, de pano, de cheviotte o de cachemir, tanto méas nuevo cuanto mds olvidado lo teniamos, y de una levita o chaqueta larga, a la que completa una
estola de pieles o una echarpe de plumas.” Vizcondesa de Castelfido in La Moda elegante. Madrid, 1.909. Afio LXVIII, nimero, 9. ** “La blusa, cuyo uso resulta tan practico con el traje sastre, continuarad formando parte de toda guardarropia, pues si es cémoda para la ciudad, para los viajes resulta de una utilidad incomparable.” La Dama y la vida
ilustrada. Madrid, junio 1.909. Ao III, nimero 10. **** “Oigo decir que pasa la moda los trajes de sastre, pero no veo el fundamento del rumor, porque los veo méas recomendados y usados que nunca. Y asi ahora todas llevamos trajes sastre, entendiendo por tales los que se componen del vestido y de una chaqueta o abrigo que juega con él en tela y
hasta en adorno, no ha de ocurrir de otro modo, pues la elegancia alza su vuelo hacia el mar o hacia las montafias, porque no hay, para viajar, nada mas practico, mas comodo, ni mas racional, que el traje sastre de falda semilarga o corta y chaqueta de jerga gruesa o de «cheviotte», para las mananas frescas; de lienzo, cuti o piqué, para los dias
calurosos; de «tussor» o cachemir, si se quiere vestir mas. Lo que sucede es que el traje sastre completamente sencillo, como antes lo comprendiamos, con su chaqueta de una correccién de prenda de hombre, es ya raro y limitado a varios trajes de «cheviotte» o jerga inglesa, cuyos matices por si solos les dan sello de originalidad, recorriendo toda la
gama de los malva, entre ellos especialmente un malva ceniciento que sienta muy bien a las rubias.” El Globo. Madrid, 14 de agosto de 1.909. ANO XXXV, numero 11.808. La Moda elegante. Abril, 1.908. Traje sastre de fantasia. La Moda elegante. Diciembre de 1.909. Natacha Rambova, esposa de Rodolfo Valentino, luciendo un Delphos. Pinterest. A
principios del siglo XX los modelos de Paul Poiret irrumpieron en el Paris de la Bélle Epoque. Su moda liberaba del corsé, subia los talles y llenaba los trajes de colores vivos e influencias orientales. Mariano Fortuny y Madrazo (1.871-1.949) volvié al clasicismo griego, a las técnicas artesanales y a los trajes drapeados. En 1.906 cre6 el knossos, tinica
de seda plisada y en 1.907 el delphos, asi llamado por su parecido con el Auriga de Delfos y que fue patentado en la Oficina Nacional de la Propiedad Industrial de Paris en 1.909. Los primeros Delphos disefiados de acuerdo con el prototipo propuesto en la patente fueron réplicas casi literales del chitén podéres, la tinica que luce el Auriga de Delfos
(476 a.C.) del que toma el nombre, aunque después se hicieron pequefias modificaciones. Lo vistieron, por ejemplo, Isadora Duncan y Natacha Rambova, la esposa de Rodolfo Valentino y muchas damas consideradas de las mas elegantes. Se comercializaban enrollados en papel de seda y metidos en cajas de cartén disenadas por el artista cuyo
nombre iba escrito en la tapa. El Delphos, como ha escrito Guillermo de Osma, es la plasmacién de una utopia. Utopia que perseguian las voces cultas que en los primeros afios del siglo XX clamaban contra la tirania de una moda que aprisionaba y deformaba los cuerpos y que pedian un modelo racional, moderno y bello, que no ocultase la belleza de
las formas del cuerpo y revelasen sus extraordinarias posibilidades. Se ha dicho que cuando Fortuny murio, su viuda Henriette Nigrin arrojoé a los canales de Venecia los colores elaborados por su marido para que nadie pudiera imitarlos. Algo de cierto hay en este hecho porque no se ha podido encontrar la férmula de estos colores y, por tanto, no ha
sido posible la reproducciéon exacta de los mismos. Nicolds Martinez, Maria del Mar. Delphos de Fortuny in Modelo del mes, mayo 2.004. Museo del Traje C.I.P.E. «Delphos», Mariano Fortuny, Venecia, 1.905-1.907 Inv. 86-62-2 © Les Arts Décoratifs, Paris. Foto: John Tholance. He incluido aqui el Modelo Delphos porque se patentd, como hemos visto,
en 1.909, y entra cronoldgicamente dentro del periodo que estamos estudiando, si bien continué su andadura una vez finalizado esta etapa. Poiret, que ya habia triunfado en Paris, Londres y Nueva York hacia finales de la década, necesité mas tiempo para ser aceptado en Espafia. Modelos suyas fueron abucheadas en las Ramblas por escandalo
publico en 1.910. 1.891. Galleria del Costume di Palazzo Pitti. Jacques Doucet. 1.894. V&M. T.15&A-1979. © Victoria and Albert Museum, London. 1.900. MET. 1979.346.207. 1.900. MET. Vista posterior del vestido anterior. 1979.346.207. Jacques Doucet. Les Arts Décoratifs, Paris. 1.900 - 1.905. Inv. 54-64bis 26 AB. Jean P. Worth, 1.900 - 1.905.
MET. 2009.300.8564a, b, Jeanne Hallée (1.880-1.914), 1.901- 5. Metropolitan Museum of Art, MET. Nueva York. C.1.50.40.4a Traje sastre, 1.905. Museo del Traje, Madrid. Con permiso del Museo. Gustav Beer, ca. 1.905. Bunka Gakuen Costume Museum, Shibuya-ku, Tokyo. House of Paquin. Mme. Jeanne Paquin (1.869 - 1.936). 1906 - 1.908. MET.
2009.300.1350a-c. 1.907. Philadelphia Museum of Art. 1967-16-5a,b. Redfern, 1.909. Museo de Artes Aplicadas, Belgrado. MAA Inv. no. 22702. 1.910. Museum of the City of New York. 56.180.4. Callot Soeurs, 1.910 - 1.911. MET. C.1.60.42.6a, b. Jeanne Paquin, coleccién primavera - verano de 1.912. Photo: Stephan Klonk. Kunstgewerbemuseum
Berlin Bibliografia. La bibliografia la he ido indicando junto a cada tema. He realizado un vaciado de las revistas de moda o que pudieran contener temas relacionados. Honestamente no puedo precisar cuantas publicaciones periddicas he leido pero si sé que han sido muchas. Otra bibliografia consultada: — Cunnington, Cecil Willet. English Women'’s
Clothing in the Nineteenth Century. New York, Dover, 1.990. — Laver, James. Breve historia del traje y la moda. 112 ed. Madrid: Catedra, 2.008. — Johnton, Lucy. La Moda del siglo XIX en detalle en colaboracion con Marion Kite y Helen Persson; fotografias de Richard Davis; version castellana Amelia Leira. Barcelona: Gustavo Gili, 2.006. — Moda:
historia y estilos / Edicién sénior Kathryn Hennessy. Londres [etc.]: Dorling Kindersley, 2.012. — Moda: una historia desde el siglo XVIII al siglo XX /Akiko Fukai [et al.], 2 vols. Colonia [etc.], Taschen, 2.005. AGRADECIMIENTOS: Para la elaboracién de este trabajo de este trabajo he contado con la ayuda inestimable de Maria José Santos,

abogada especializada en Urbanismo. Las munecas Carabosse pueden verse en las colecciones permanentes de museos de miniaturas europeos y estadounidenses como el Puppenhausmuseum de Basilea (Suiza), El Mundo de las Muilecas de Tenerife (Espafia), Toy & Miniature Museum de Kansas City (USA), o la Coleccion Kathleen Browning, dentro
del Kentucky Gateway Museum Center (USA), asi como en exposiciones temporales: Museo de Arte de Naples (Florida, USA), Tee Ridder’s Minature Museum (Nueva York, USA), etc. Desde 2.003, Maria José es profesora en la International Guild of Miniature Artisans School (Maine, USA), donde imparte cursos de verano sobre disefio de trajes en
miniatura e historia de la moda. También organiza talleres en Espafia dos veces al afio. Actualmente, contintia su actividad creando mufiecas por encargo, trabajando en nuevos proyectos y participando en ferias y exposiciones. Gratitud también a los doctores Dofia Mercedes Pasalodos Salgado y Don Pablo Pena Gonzalez que aparecen repetidamente
citados en este trabajo por las facilidades y el apoyo que me han dado. Ambos son dos grandes expertos en esta materia y poseen, ademas, un bagaje bibliografico que nos enorgullece a todos. A Dofia Maria José Ariza Rubio y a Don José Luis Sanchez-Lafuente, Directora y Subdirector de la Biblioteca Universitaria de la Universidad de Granada
respectivamente, por el interés que he encontrado siempre en ellos. Y, por ultimo, al Museo del Traje (Madrid), al Museo del Romanticismo (Madrid), al Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla. Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia y al Museo de la Moda (Santiago de Chile), que me han proporcionado todo tipo de material
gréfico, facilitando enormemente mi estudio. Durante las dos primeras décadas del siglo XIX hay una continuidad del estilo Imperio que habia empezado en el siglo anterior. El traje femenino llegaba hasta el tobillo y tenia un amplio escote, lo que puso de moda enormes chales para cubrirse. Las conquistas napolednicas también influian en el vestir;
tras la expedicién de Napoleén en Egipto la moda se tifi6 de cierta orientalidad y se puso de actualidad el turbante. La Guerra de la Independencia volvié a despertar interés hacia lo espafiol. Los hombres adoptaron nuevamente la capa espaiola, y la mantilla, la peineta y el abanico reclamaban la atencion de las mujeres. Historia del vestido, el siglo
XIX, dandys Por su parte, el vestuario masculino acusé una gran influencia inglesa. Aparece el fenémeno del dandy, el hombre que destaca por su elegancia sin llamar la atencién. Se ponen de moda los fracs, chalecos y corbatas. A partir de ahora serd la mujer la que se convierta en la gran protagonista de la moda. Alrededor del afio 1820 se acusa un
cambio bastante brusco en la silueta de la mujer. Vuelve la cintura alta, las faldas se ensanchan y las mangas se inflan. Los manguitos y el abanico se convierten en accesorios imprescindibles y los sombreros se adornan con flores y plumas. Historia del vestido, el siglo XIX, crinolina Hacia los afios 50 aparece la crinolina, unas enaguas a las que se les
anadian aros de acero para hacerlas mas rigidas, en Espafa conocido como mirifiaque. Esta moda se popularizé en Espafia, Francia, Inglaterra y Estados Unidos. Como el volumen de la prenda no permitia usar abrigos, se usaban capas y grandes chales. Historia del vestido, el siglo XIX, polison Con el tiempo el mirifiaque se fue aplanando dando
origen al polisén, el vuelo de las faldas se concentraba hacia atrds de forma que se sostenia con un pequeiio cojin sujeto a la enagua. Se le denominé “Moda Tapicera”, ya que el juego de las faldas con sus pliegues recordaba a los cortinajes que decoraban las casas. Historia del vestido, el siglo XIX, redingote La moda masculina sigue siendo sencilla.
Triunfa el uso del redingote, un abrigo abrochado por delante y abierto en la parte inferior. Se popularizan también nuevas prendas, como la americana, que encuentra una amplia aceptacién entre la gente joven y la ropa de deporte, usandose la chaqueta “Norfolk” para la caza. Historia del vestido, el siglo XIX, chaqueta norfolk En la tltima década
del siglo XIX desaparece el polison del vestuario femenino. Los vestidos se hacen de linea mas fina, y se usan tejidos como la seda y los encajes para blusas y enaguas. La politica seguia influyendo en la moda. Francia se inclinaba a la alianza con Rusia y eso se not6 en el empleo de pieles, que hombres y mujeres usaron para sus prendas de abrigo.
Pero si hay una fecha que marque un antes y un después en el mundo de la moda, esa es 1858, ano en que Charles Frederick Worth abre el primer taller de costura de la historia. Desde el primer momento tuvo un éxito espectacular, llegando a contar con nueve reinas entre su clientela. Aunque suaviza el vestuario femenino, éste seguia siendo rigido:
puntillas alrededor del cuello, incémodos sombreros, plumas de avestruz y corsés para afinar la figura. Historia del vestido, el siglo XIX, Worth El principal cambio que aporté Worth a la moda fue el sistema de trabajo: instituye la preparacién anticipada de modelos que presentaba sobre maniquies, las clientas elegian y se realizaba después el modelo
a su medida; ademas, inicia los primeros pases de modelos sobre maniquies vivientes en su casa de Alta Costura de Paris, y presenta cada temporada una nueva coleccidn, introduciendo asi el cambio de temporada como un incentivo para aumentar las ventas. Historia del vestido, el siglo XIX, Worth A partir de ahora la moda no sera sélo una industria
de creacion, sino también un espectaculo publicitario al que sacar el maximo partido. En estos momentos la industria de la moda empezé a ser la primera fuente de divisas para Francia, y las élites culturales y la aristocracia seran sus principales consumidores. Historia del vestido, el siglo XIX, poiret A principios de siglo XX la moda aparece dominada
por el afédn de lujo, fiestas y boato que caracteriza a la sociedad del momento; es la llamada “Belle Epoque”. La forma de S define la silueta de la mujer. El cuerpo permanece rigido, con el busto hacia delante apuntalado por el corsé y las caderas hacia atras. La falda, ajustada en las caderas, se acampana en el bajo dando opcién a una pequefia cola.
La rigidez de la linea encuentra su contrapunto en la exagerada exuberancia de los accesorios y adornos: las blusas se llenan de encajes, cintas y lazos, los adornos preferidos son las plumas de avestruz y las boas. Los zapatos se hacen puntiagudos y con tacones barrocos. Se usan medias de seda, guantes, sombrillas y pequefios abanicos. La joya de
moda son las perlas. Pero a medida que avanza la época las cosas cambian ligeramente. Siguiendo las huellas de Worth, surgieron nuevas casas de Alta Costura. En 1906 es Paul Poiret el modisto que liberd a las mujeres del corsé y cre6 prendas mds desestructuradas y comodas, dando una mayor funcionalidad a los vestidos; ademas, fue el primero
que lanzo su propio perfume y descubrié la magia de oriente. Ahora, los tonos malvas se cambian por tonos mds intensos y las faldas se hicieron mas estrechas. Incluso los maquillajes sucumbieron a la fiebre orientalista y adoptaron los tonos puirpura y oro que habian fascinado a Helena Rubinstein, fundadora de la primera multinacional de
cosméticos de la historia. Historia del vestido, el siglo XIX, 1913 En 1913, poco antes de que la “Belle Epoque” tocara a su fin con el inicio de la Primera Guerra Mundial, se producen algunos cambios en la moda; el mas sorprendente es la aparicion de los escotes en “V” que sustituyeron a los altos cuellos y también a la superposicién de una tunica
hasta la rodilla sobre la falda estrecha que llegaba al tobillo. Autor: Begoiia Carreres Rodriguez para revistadehistoria.es ¢Eres Historiador y quieres colaborar con revistadehistoria.es? Haz Click Aqui. ¢Nos invitas a un café? Si quieres donar el importe de un café y “Adoptar un Historiador”, incluiremos tu nombre como agradecimiento en calidad de
mecenas en un Articulo Histérico, puedes hacerlo Aqui: También puedes apoyarnos compartiendo este articulo en las redes sociales o ddndote de alta en nuestro selecto boletin gratuito: Déjanos tu Email y te avisaremos cuando haya un nuevo Articulo Histdrico
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